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“O aparecimento desta nova forma de linguagem ciftaegelas historias
em quadrinhos é realmente digna de ser estudadala, fpois, (...) em
cada dez onomatopeias e signos graficos criadas patorias em
guadrinhos, pelo menos cinco desfrutam do us@ctegma

publicidade e duas na linguagem coloquial.”

Naumin Aizen



RESUMO

Os recursos verbais e ndo-verbais que caractergm@rhistorias em quadrinhos infantis
(doravante, HQ) sdo considerados, atualmente, atesgue favorecem a entrada da crianca
na escrita e podem contribuir para o processo fdeatizacdo. Partindo desse pressuposto,
discutimos neste trabalho, o funcionamento lingedstiscursivo de um desses recursos: a
onomatopeia. Assim, tomamos como objeto a suac@viapor alunos de um 2° ano do
Ensino Fundamental e descrevemos as diferenteglaj®rs direcionadas a ela por alguns
linguistas, gramaticos e dicionaristas. Tendo copumto de partida essa discussao,
analisamos como esses alunos representam ononaat@peindo inventam o texto para uma
sequéncia de imagens de gibis da Turma da Moénisam@nuscritos escolares de HQ
coletados sdo os produtos de 12 propostas de @odie texto feitas a partir do projeto
didatico “Gibi na sala”, desenvolvido no 2° senmeeste 2008 em uma escola publica de
Maceié. Os resultados mostram que no conjunto dé tanuscritos emergem 291
onomatopeias, classificadas, pelo sentido invocado,quatro categorias: 1) onomatopeias
expressivas; 2) onomatopeias de acdo/movimentamn8jnatopeias indeterminadas; e, 4)
onomatopeias de vozes de animais. Dentre elasjaapos cinco caracteristicas emergindo
com intensidade: a primeira diz respeito a utiitaga estrutura linguistica da onomatopeia, a
saber, a reduplicacdo de formas significantesgarska refere-se a relagdo estabelecida entre
a imagem da HQ e a onomatopeia representada, sedatéi nem sempre tranquila e direta; a
terceira, relacionada as aproximacdes entre asupied dos alunos e as onomatopeias
estabilizadas nos gibis da Turma da Ménica; a guadta relacionada aquelas formas
“estranhas”, que surgem em alguns manuscritos; geligta caracteristica aponta para a
influéncia da oralidade na escrita de algumas otmpe&és que representadas com letras
grandes dao volume e intensidade a ela, tal corde ger exemplificada na onomatopeia
“POFE” do titulo deste trabalho. Nessa direcdoesgpisa apontou que as onomatopeias
produzidas em situacdo escolar mantém estreitagded com os aspectos grafico-visuais
proprios do género e interrogam o conceito de rari@dade do signo proposto na reflexao
saussuriana. Esperamos com este estudo, sendo asnH§gnero considerado “adequado
para o trabalho com a linguagem escrita” (BRASIDOR, p. 111), contribuir para a
intensificagcdo de pesquisas cientificas que colmgae relevo os processos de criacdo e
escritura de manuscritos escolares.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos; Manusestolar de HQ; Criacdo; Onomatopeia.



ABSTRACT

Resources verbal and nonverbal featuring the cdoricchildren are considered actually
factors which facilitate the entry of the child writing and may contribute to the literacy
process. Based on this assumption, discussedsnmhiik, the functioning of linguistic and
discourse of these features: the onomatopoeia., TWastake as its object “creation” of
students from a 2nd year of elementary school &sdribe the different approaches aimed at
her by some linguists, grammarians and lexicognaph€aking as its starting point this
discussion, we analyze how these students represenmtatopoeia when they invent the text
to a sequence of images of Monica’'s Gang comicse Tfmnuscripts collected HQ
schoolchildren are the products of 12 proposalgpfoduction of text made from the didactic
project “Comics in the room”, developed in the 2vaf of 2008 in a public school in Macei6.
The results show that the set of 144 manuscriptrgenonomatopoeia 291, classified by the
sense invoked in four categories: 1) expressive maopoeia; 2) onomatopoeia
action/motion; 3) indeterminate onomatopoeia; a#jd,onomatopoeia of animal sounds.
Among them, point out five characteristics emerggh \wtensity: The first concerns the use
of onomatopoeia of linguistic structure, namelye tleduplication of significant ways; the
second refers to the relationship established ketwiee image represented by comic and the
onomatopoeia, this relationship is not always cahm;third related the similarities between
the students productions and onomatopoeia in costaisilized Monica’s Gang; and the
fourth is related to those forms “strange” that egpin some manuscripts; and the fifth
feature points to the influence of orality in wnigi that represented some onomatopoeia
provide large-print volume and intensity to it, @ be exemplified in the onomatopoeia
“POFE” the title of this work. Along these linesiet research showed that onomatopoeia
produced in the school situation maintain closatiehs with the graphic-visual aspects of
their own gender and interrogate the concept datrarimess of the Saussurean sign proposed
in the discussion. We hope with this study, the icdmeing a genus considered “suitable for
work with written language” (BRAZIL, 2001, p. 111¢pntribute to the intensification of

scientific research put into relief the procesdes@ation and writing of manuscripts school.

Key-words: Comics; Manuscript school of HQ; Creati®@nomatopoeia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“(.)

Bramamos tigres, as ongas,
Pia, pia o pintainho,
Cucuricaecantao galo,
Late eganeo cachorrinho.

A vitelinha daberros
O cordeirinhdalidos
O macaquinho dduinchos
A criancinhavagidos

A fala foi dada ao homem,
Rei dos outros animais:
Nos versos lidos acima
Se encontram em pobre rima
As vozes dos principais.”.

Pedro Dinis.

A escrita infantil jA vem sendo investigada ha wmpgo por pesquisadores da
Aquisicado da Linguagem. Segundo Kato (1994) vinsdécada de 1980 uma proliferacdo de
pesquisas empiricas que procuravam determinar oaqoeanca ja sabia sobre a escrita
quando entrara na escola e que estratégias ela psaa desenvolver suas habilidades no

novo codigo. A partir de diferentes argumentos gatas tedricos “a favor de uma visao

! Vozes de animaigncontrado no livro “Estudo sobre as onomatopeiagodrigo Nogueira.
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processual da aquisicdo da escrita, oposta, portardoncepcédo tradicional da escrita como
transcricdo da fala” (LEMOS, 1994, p. 14) pesqusasl como Abaurre, Fiad e Mayrink-
Sabinson (1997), Gladys Rocha e Costa Val (2008)p RL987), Calil (2004, 20082k

outros, investigam como as criangas criam, raser@m)formulam o seu texto.

Na tentativa de contribuir com alguns desses estugkie trabalho procura discutir o
processo de criacdo textual em um género discdrsiecifico, as histérias em quadrinhos

(doravante, HQ), por alunos das séries iniciai&nsino Fundamental

Acreditamos que as HQ, através da interacao eaisesistemas semioticos distintos —
verbal e o ndo-verbal, constituem um género comcbaristicas bastante especificas. Nele, a
particularidade dessa interacdo promove uma ne@@ssticulacdo entre inUmeros aspectos,
tais como: as cores predominantes, as formas agedivs, as composicdes grafico-visuais, 0s
tamanhos e tipos de letras, os tipos de personaggmesenca ou ndo de enunciados escritos,
usos do discurso reportado, 0 sequenciamento vareat relacao entre as imagens e cenas,
formas e representacdes de onomatopeias etc. R&mgmente, esses Ultimos aspectos que
tomaremos como objeto de estudo em nossa invedtigppis as onomatopeias aparecem
como um dos mais importantes e intensos dessesoscltlas sdo usadas ndo somente para
indicar sons ou ruidos de objetos e vozes, maséamnplara produzir efeitos visuais através de
um conjunto de formas gréaficas e cores que cumpmaa funcdo bastante particular, tanto
em relacdo ao estilo das HQ, quanto no que seeraerimpacto que pode produzir na
ilustracdo de uma determinada cena (CARVALHO, 2p0@4).

Podemos dizer também que em diferentes HQ, elassaéoiguais. Observe as

representacdes a sequir:

2 E demais pesquisadores que compdem o grupo deipedescritura, Texto & Criacdo (ET&C) coordenado
pelo professor Dr. Eduardo Calil, tais como: CnmistiFelipeto, Adna Lopes, Hozanete Lima, Claudemir
Belintane, Catherine Boré, que comungam da mesnspgeiva tedrica de Calil (2004, 2008a).

¥ Acentuamos, no entanto, que a calorosa discussioaada nogdo de “género” néo faz parte do estegie
trabalho. Apontamos para o leitor interessado tarkeido texto de Bakhtin (2003) e demais pesquresdda
area como Marcuschi (2008), Micheletti (2008), Aadir (2008).

* Este estudo, financiado pela Coordenacéo de Apesimento de Pessoal de Nivel Superior (Capeshnénac

se inserido em um projeto de pesquisa mais ampitulado “Alteridade e Singularidade em Processes d
Escritura e Manuscritos de alunos das séries isigl@ Ensino Fundamental” (ASPEMA), elaborado e
coordenado pelo professor e pesquisador Eduardip i@zajual um de seus objetivos é investigar o imewnto

de autoria, em manuscritos escolares, de alun@ doo ao inventarem uma HQ. Nesse projeto, ha dadss
estudos, além deste, que estdo sendo gestadosritamtemente. S&o eles: 1) Imagem e texto em matassc
escolares de HQ, realizado pela mestranda Alirgilsda Ferreira; e 2) O discurso direto em HQ: réés;entre

0 que é e o que falam personagens da Turma da &)Gealizado pela mestranda Lidiane Evangelista. Lir
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Figura 3: “PIFA”": onomatopeia representando um tapa.

Nessas diferentes HQ, vimos “KNOKK!”, “POF”, “TON@ “PIFA”, representando
acoes e sons semelhantes: socos e pafic&agato, a onomatopeia, para cada uma delas,
traz uma forma de representacao diferente. Esatwsletras em bastédo, exprime a violéncia
da pancada sofrida pelos personagens “Incendidtraqués” e “Cascéo”, respectivamente.

Neles, vimos que tanto o traco das letras quantor@s séo distintas.

Sabemos que, certamente, as HQ estédo carregada®matopeias. Elas cumprem o
papel de uma espécie de “trilha sonora”, como diggen (1970, p. 289): representacdes
linguisticas de sons e ruidos que, associadastemsi semidtico nao verbal, constitui, hoje,
uma forte caracteristica de muitas HQ. E o elemanie favorece a construcdo de
movimentacgdo, expressividade e sonoridade das hmeagee nem sempre se encaixavam
dentro dos dialogos: o bater da porta, o tiro daaade fogo, o soco do personagem, etc.
Verificamos, no entanto, que ha poucos estudos sgu@reocupam com a questdo das
onomatopeias nas HQ. Dentre eles, apontamos patealwahos de Aizen (1970), Cirne
(1977), Bibe-Luyten (1985), Ramos (2009), Calil@2) Calil e Del Re (2009). Estes dois

® Extrato retirado da HQ Super-Homem: Eternamerdte.Baulo: Abril, julho, 1999.

® Extrato retirado da histéria “Donald: o Gltimo dpatocanos” da Revista Pato Donald, n° 2.099. édoP
Abril, novembro, 1996.

" Extrato retirado da histéria “Cebolinha e Cascéip Blau humor?” da Revista Cebolinha, n® 02. SaddPau
Panini Comics, fevereiro, 2007.

8 Observamos que “PIFA” indica um “tapinha”, enquat¢NOKK” um “murro”.
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altimos estudos, diferentemente dos demais trabadiobre o género, apresentam analises
sobre onomatopeias criadas por duas criancas slarses de idade quando escrevem historias
inventadas. Foi por essa razdo que elegemos a tomere como objeto de estudo,

procurando cernir suas formas de representacdoasmastritos escolares de HQ.

Diante das inumeras manifestacdes onomatopeicas-H®mindagamos: como 0s
linguistas, graméticos e dicionaristas a definer@ufa definicdo unanime? Essas definicbes
estdo em consonancia com as onomatopeias encangadalgumas HQ? Sabemos que nos
trabalhos de alguns linguistas, gramaticos e digzistas, a onomatopeia tem seu lugar

garantido. Ha quem diga até, que

Dificilmente se encontrara outro aspecto da serermjue tenha despertado tanto
interesse como a onomatopeia. A vasta literaturasta respeito vai desde as
caprichosas fantasias sobre a cor dos sons datéalas experiéncias realizadas as
condicbes laboratoriais. As implicagGes estilisticlo fendbmeno, bem como as
puramente linguisticas receberam igual atencdo,s evaores ligados a sons

particulares — especialmente a vogal /ii — tem didmamente explorados.

(ULLMAN, 1964, p. 178-179).

Sendo assim, investigamos as abordagens nos désrestudos e verificamos que,
apesar dos encontros teoricos, poucas definicamlem consideracdo o seu funcionamento
em um género especifico. Mas a onomatopeia ndo gecunso exclusivo das HQ, ela esta
presente tanto na lingua falada quanto na es@#i® na fala cotidiana e na literatura
consagrada, na fala da crianca e também na fadawto, no tupi antigo e no latim... Enfim,
€ um fendbmeno linguistico inerente a prépria limgum, manifestando-se nas mais diferentes

culturas e civilizacoes.

Este trabalho esta organizado em sete capitulogridmiro capitulo discutimos a
intensa relacdo que envolve esse género e a esoaldrés capitulos seguintes situamos a
guerela da onomatopeia na Linguistica, na GramBlicenativa e em algumas gramaticas de
textos e nos dicionarios; em seguida, delineamm®anatopeia em algumas HQ, dando uma
atencdo especial as encontradas nos gibis da Tdamslénica de Mauricio de Sousa;
apresentamos a metodologia da coleta dos dados teatdmento aos dados coletados e

analisamos as onomatopeias produzidas por alunos.



HQ E EDUCACAO

“Antigamente, os gibis e os livros didaticos squsgavam quando
a gente colocava o gibi dentro do livro e fingiseqgstava
estudando. Essa manobra arriscada geralmente tregies
problemas, pois muitos professores desconfiavam
de um aluno se esborrachando de rir com
um livro de matematica nas maos.
Hoje, quem diria, a coisa mudou.”

Fernando Gonsales

As HQ podem ser consideradas um requisito a maismethoria da pratica
pedagdgica. Mas essa compreensdao, em tempos nfdsfoi vista sem restricbes e
preconceitos por pais e educadores. Vejamos condes@ssa relagcdo ao longo dos anos e

como as HQ se configuram no cenario pedagogicadrasatual.
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1.1. Educacéo e HQ: um breve panorama histérico

A inegavel popularidade dos quadrinhos talvez tesid® responsavel por uma
espécie de “desconfianca” quanto aos efeitos cae mdderiam provocar em seus leitores
(VERGUEIRO, 2007, p. 8). Muitos pais, educadoreaté& psicélogos acreditavam que a
leitura das HQ pudesse afastar criancas e joverisitdeas “mais eruditas”, desviando-os,
portanto, de um amadurecimento “sadio e resporis&wem o tempo, as restricbes foram
amenizadas e até extintas. Para compreender egssso detalhadamente, € necessério rever
0S acontecimentos e, principalmente, refletir sadmecontribuicdes que esse género pode

oferecer ao trabalho pedagogico em sala de aula.

Segundo Carvalho (2006, p. 32), em 1944, o InstilNacional de Educacédo e
Pesquisa (Inep) ligado ao Ministério da Educac&ulkura acreditava que as HQ levavam a
“lerdeza mental”. Baseados em estudos e critériogerentes, chegaram a essa conclusao,
visto que seu principal argumento era de que anppreferiam ler quadrinhos a livros. Tais
critérios tiveram repercussdes devastadoras eatseepprofessores, levando a proibicdo da
leitura dos quadrinhos. Embora intelectuais e padot€‘governo Vargas” apoiassem a sua

leitura.

Em 1946, o jornalista e politico Carlos Lacerdaadte o “I Congresso Brasileiro de
Escritores”, criticou a proliferacdo do cinema,rddio e das HQ porque traziam prejuizo as
criancas. Sobre os gibis, em especial, afirmouegam “veneno importado” para as criancas

e que “havia muitos comunistas” entre os escriterégsenhistas de quadrinhos.

Em 1949, a quadrinizagdo de alguns textos liteséi@onou-se bastante comum no
Brasil. André Le Blanc quadrinizou toda a obra deélLins do Rego, José de Alencar, Dinah
Silveira de Queirdz, Herberto Sales e Maria Josgr®para a Edicdo Maravilhosa de Adolfo

Aizen.

Na década de 1950, preocupado com a leitura irjteweoil, 0 Secretario da Educacao
e Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Pauladtiistuma comissao para avaliar quais das
publicacbes poderiam ingressar em Parques e Ribdetda Prefeitura. Em Séao Paulo, 1951,
foi realizada a “I Exposi¢éo Internacional das #fists em Quadrinhos” no Centro de Cultura
e Progresso de Sao Paulo, com o objetivo de ivandi produgédo nacional, visto que 0s

quadrinhos nacionais comparados aos estrangeiresesgpavam um comercio desfavoravel,
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principalmente porque os americanos ja produzianeseala industrial, barateando seu custo
e 0S exportando com menores precos que o0s produndcionalmente. Muitos artistas

brasileiros investiram na producéo de chargespgemsaria de menos espaco e investimento.

Em 1956, o parecer da comissao instituida paraaaas publicacdes, considerou as
revistas infantis prejudiciais ao habito de leitdms jovens, pois levava a uma “preguica de
leitura” e, consequentemente, a “preguica de estudansiderando ainda o impacto visual e
0s assuntos abordados como “o mais terrivel deoaga®blemas sociais”. Com o produto
desse parecer, foram feitas as seguintes prop@stalir os quadrinhos nos Parques Infantis
e Bibliotecas do Municipio, devido seu caratermetagdgico; e estabelecer exigéncias para a
selecdo das publicagcbes adequadas. As revistas ysarainfantojuvenil foram assim
recomendadas, “Selecbes de Histéria do Brasil”ofico”, “O TICO TICO”, “Crisol”,

“Nosso Amiguinho”, “Sesinho”, dentre outros.

Em 1959, a “Editora Continental” comeca a publicaicamente HQ de autores
nacionais. Em 1960, a Empresa Grafica “O Cruzeimfieca a publicar a revista “O Pereré”
de Ziraldo, onde o autor focaliza o folclore breisd no personagem “Saci-Pereré”. Em 1964,
a revista deixa de ser comercializada sob a alega€drejuizos e ndo conseguir competir

com as revistas importadas.

A partir de 1963, o Decreto-Lei n° 52.497 assinpét presidente Jodo Goulart,
assegurava a nacionalizagdo dos quadrinhos e estivas de producgéo. Por volta de 1969
surge Mauricio de Sousa com a primeira tira do UBidublicada na “Folha de S. Paulo”.
Alvaro de Moya em 1970, referindo-se ao trabalhoMfeuricio de Sousa, diz: “hoje,
praticamente, a luta pela historia em quadrinhasileira esta sobre os ombros de um jovem
que, desde 1961, distribui nos jornais de todo @, p@clusive editando suplementos
dominicais coloridos completos com personagenegd’yMOYA, 1970, p. 226). Segundo
Coelho (1988, p. 689) Mauricio de Sousa foi o pmmeescritor/artista brasileiro,
exclusivamente dedicado a faixa infantojuvenil, tpgrou sucesso nacional e internacional

no dificil mercado editorial da literatura em guabos.

1.2. Mauricio de Sousa e a Turma da Ménica: da origm a consolidacdo
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Mauricio de Sousa nhasceu no Brasil, numa pequetaleido estado de S&do Paulo,
chamada Santa Isabel em outubro de 1935. Seu pi@ini& Mauricio de Sousa, foi 0 poeta e
barbeiro. A mée, Petronilha Aradjo de Sousa, paefdém de Mauricio, o casal teve mais

trés filhos: Mariza (ja falecida), Maura e Marcio.

Adjetivado como “um expoente da HQ brasileira” @onia Bibe-Luyten (1985),
Mauricio de Sousa, adquiriu éxito no Brasil e famandial. Criou uma série de tiras em
quadrinhos com um caozinho e seu dono, “Bidu ejifteal, e ofereceu o material para os

redatores da Folha de S. Paulo.

Nos anos seguintes, Mauricio criaria outras tirasjatnal: “Cebolinha”, “Piteco”,
“Chico Bento”, “Penadinho” e paginas tipo tabloigara publicagdo semanal: “Horacio”,
“Raposédo”, e “Astronauta” que invadiram dezenagualelicacbes durante dez anos. Para a
distribuicdo desse material, Mauricio criou um gerde redistribuicdo que atingiu mais de

200 jornais ao fim de uma década.

Suas primeiras historias foram publicadas pelaoElitContinental, que lancava
historias de terror e havia decidido trabalhar ammiente com material brasileiro. Dai chegou
o tempo das revistas de banca. Foi em 1970, quariM®nica” foi lancada ja& com tiragem
de 200 mil exemplares lancados pela Editora ABdl.seguida, dois anos depois, pela revista
“Cebolinha” e nos anos seguintes pelas publicadoe€Chico Bento”, “Cascéo”, “Magali”,
“Pelezinho” e outrds

Segundo Bibe-Luyten (1985) alguns tedricos o acudarter produzido personagens
gue nao representam o Brasil ou que ndo tem o dalaontestacdo socio-politico. Mauricio
iniciou e firmou seus personagens, sobretudo, ®&sdds de 1960 e 1970, trocando a
contestacdo pela retratacdo do mundo infantil (gipréprio viveu no interior de S&o Paulo.

Durante esses anos, Mauricio desenvolveu um sistiEmiaabalho em equipe que
possibilitou, também, sua entrada no licenciameetprodutos. Seus trabalhos comecaram a
ser conhecidos no exterior e em diversos paisgsrann revistas com a Turma da Ménica.
Mas na década de 1980, com a invasao dos desamhwdas japoneses, Mauricio ainda néao

tinha desenhos para televisdo. E perdeu mercados.

Tentando resolver o problema abriu um estudio dmagéo, a Black & White, com

mais de setenta artistas realizando oito longasagets. Estava se preparando para a volta

° Informacdes colhidas no sitio eletrdnico oficial a d Turma da Ménica, a saber,

<http://www.monica.com.br/index.htm>. Acesso em02&010.
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aos mercados perdidos, mas ndo contava com asldifites politicas e econémicas do pais.
A inflacdo impedia projetos a longo prazo (como t§uoe ser as produgbes de filmes
sofisticados como as animacdes), a bilheteria samraie dos cinemas que fazia evaporar
quase 100% da receita, e o pior: a lei de resevaatcado da informéatica, que o impedia o
acesso a tecnologia de ponta necesséria para agirmoderna. Mauricio, entdo, deteve o
desenho animado e concentrou-se somente nas HQmesehandisingaté que a situacao se

normalizasse.

Alguns estudiosos acreditam que foi nesse moment® ©s personagens se
consolidaram, por terem sido absorvidos pelo mercdd consumo sendo, inclusive,
transformados em filmes e desenhos animados apadssma televisédo, além de se tornado
garoto-propaganda e marcas de produtos, tais coamcande molho de tomate, alimentos
congelados (picolés, sorvetes, hamburgueres) e@tios com preparacao instantanea, racao
para animais domésticos, sabonete, xampu, crental derotetor solar, fraldas descartaveis,
perfumes, brinquedos, copos, pratos e canecasriahascolar, embalagens para presentes,

vestuario infantil etc.

Em 2005, lancou o personagem Ronaldinho Gaucho,equemenos de um ano,

ganhou publicacdes em mais de 20 paises e cemtemaedutos infantis lancados na Europa.

Depois de passar pelas editoras Abril e Globo, Mmum@ssinou contrato com a
multinacional italiana Panini Comics, que publiazas revistas desde 2007. O autor ja
alcancou o numero de um bilhdo de revistas puldkallais de 100 empresas nacionais e
internacionais sao licenciadas para produzir qua8€0 itens com 0s personagens de

Mauricio de Sousa. Suas cria¢des ja chegaram adedi20 paises, em 50 idiomas.

Em 2007, num feito inédito, o UNICEF — Fundo dag®s Unidas para Crianca e
Adolescéncia — nomeou como embaixadora a personddgénica, criacdo de Mauricio
inspirada em sua segunda filha. Nesta ocasiao,iblaule Sousa foi nomeado Escritor para
Criancas do UNICEF. Suas mais recentes criagOes Tdéara e Keika, personagens
especialmente criados para as comemoracdes don@eatda Imigracdo Japonesa no Brasil
que ja fazem parte das historias da Turma da MoOiSea recente lancamento, Turma da
Mobnica Jovem, que mostra os personagens de Mauwt&i§ousa adolescentes e vivendo
aventuras incriveis, na qual o personagem Casad® banho (mas ndo sempre), Ménica fez
um regime e emagreceu e Cebolinha, agora chama@elal@a, recorreu a Fonaudiologia e

s6 troca a pronuncia dos “R”s pelos “L"s quand@astrvoso, em 2008, é considerado o
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maior sucesso na area de quadrinhos dos ultim@n89 — sé as quatro primeiras edi¢cdes
venderam, juntas, mais de 1,5 milhdo de exempfares

Em relacdo aos quadrinhos voltados para um puhticdto destacamos Angeli, com
os Skrotinhos, Ré Bordosa e Bibeld; Laerte, conat&r do Tieté; Glauco, com Neuras,
Geraldao e Dona Marta, e muitos outros autorestgmdém fazem parte desse elenco de
escritores de quadrinhos: Neil Gaiman, Alain Vdgsguel Paiva, Sergio Macedo, Paulo

Caruzo, Quino...

1.3. HQ e a escola

Destacamos que a entrada dos quadrinhos no cetudativo representa um valioso
recurso a ser utilizado na sala de aula. Vergugi®07, p. 21) mostfa alguns fatores que
podem justificar o uso dessa ferramenta “essene@tontexto escolar, tais como: (i) a forte
relacdo dos estudantes com as HQ, “em geral, getde forma entusiasmada, sentindo-se,
com sua utilizagdo, propensos a uma participacds ataa nas atividades de aula”; (ii) o
jogo entre texto e imagem das HQ “cria um novo Inflee comunicagcdo, que amplia a
possibilidade de compreenséo do conteudo”; (iiffarmacao presente nas HQ de modo que,
“cada historia em quadrinhos oferece um variadodede informacdes passiveis de serem
discutidas em sala de aula” como por exemplo, asiel®@uper-herois podem ser usadas nas
aulas de Fisica, Quimica e Biologia; e (iv) no destvimento do habito da leitura, ja que “a
ampliacdo da familiaridade com a leitura de higgrém quadrinhos, propiciada por sua
aplicacdo em sala de aula, possibilita que muisbisdantes se abram para os beneficios da

leitura”, inclusive lendo outro tipo de material.

Muitas pesquisas realizadas comprovam o potene@dgngico das HQ. Uma delas,
citada por Carvalho (2006), e realizada em 2001la pébnfederacdo Nacional dos

Trabalhadores em Educacdo (CNTE) em dez estads#ebies, comprovou que alunos que

10 Informacdes colhidas no sitio eletrdnico

<http://www.meujornal.com.br/cbm/jornal/materiasdigra.aspx?id=986838Acesso em28/01/2010.
1 Advertimos ao leitor que essas consideracées o@onf comprovadas num trabalho investigativo, tsata-
apenas de ideias concebidas pelo autor.
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leem gibis tém melhor desempenho escolar do quelegjque usam apenas o livro didatico.
O relatorio do CNTE ressalta ainda que as HQ awmemsignificativamente o desempenho
do aluno: entre os que acompanham quadrinhos,ceqteal das melhores notas nas provas
aplicadas foi de 17,1%, contra 9,9% entre os qoee&m. Os professores que leem revistas
em quadrinhos obtém melhor rendimento dos alunas, gpnhecem melhor o universo dos
estudantes e se aproximam deles usando exemples deserso como paradigma para as
aulas. A pesquisa mostra, dentre outras coisasegtre os alunos da 42 série da rede publica
cujos professores leem HQ, a proficiéncia em laitimais alta do que entre aqueles cujos
professores ndo tem o habito de ler gibis. Na pEddica 36% dos alunos leitores de gibis
tém proficiéncia média-alta e alta, contra 31,5% wl@o-leitores, “0 que mostra a importancia
de haver tempo livre para apreensédo de conhecinged®vivéncia de outras fontes para a
qualidade da educacédo” (CARVALHO, 2006, p. 39)

Como vimos, as HQ tém sido um género bastante izrattir no ensino de lingua
portuguesa, particularmente nas séries iniciaiEmgino Fundamental. Aos poucos o género
foi adentrando no espaco escolar e, hoje, “a keitler quadrinhos ja é considerada erudicéo”
(GONSALES, 2006, p. 9). Deste modo, os documeniicgis de educacédo ja reconhecem o
seu carater educativo e incluem o aproveitamensoH{a como “género adequado para o
trabalho com a linguagem escrita” (BRASIL, 2001,141) e desenvolvem orientagbes
especificas para isso. Varios programas de formagé@l e continuada de professores,
elaborados pelo Governo Federal, defendem o g&oeno adequado ao ensino de leitura e
escrita, a saber, Programa de DesenvolvimentosBrofial Continuado; Programa Gestéo da
Aprendizagem Escolar — Gestar | e II; Programa @eid\ a Leitura e Escrita — Praler;
Programa de Formacgédo de Professores AlfabetizaderBPsofa; Programa de Formacao

Continuada de Professores dos anos/séries Inilmadtnsino Fundamental — Pré letramento.

A conjuncdo do aparato semidtico, sustentado racael entre texto e imagem,
atrelados ao humor e temas relacionados ao catidlancrianca brasileira, faz das HQ um
texto recorrente nos livros didaticos e nos madterie formacdo de professores, visando
certamente a apropriacédo pelo alunado de algundidexssos elementos graficos, linguisticos
e textuais. Entendemos que ndo fica apenas restoso livros didaticos de portugués

(doravante, LDP) a necessidade da valorizacdoge@alade do tratamento dado as HQ.
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1.4. Breve comentario sobre a entrada de HQ na satke aula

Em Santos (2007, p. 17) vimos que as HQ foram isls®mo contexto didatico em
1969 como auxilio ilustrativo aos livros de His&ddo Brasil e Histéria Geral do professor
Julierme de Abreu de Castro, para 52 e 62 séties;éa dos desenhos de Rodolfo Zalla e
Eugénio Colonnese. Essa iniciativa foi de grandéo éara editoracdo de livros didaticos
desta linha e teve a editora IBEP (Instituto Beasil de Edicdes Pedagdgicas Editora) como
sua grande precursora desse formato inovador. tk daf, as ilustracdes nos livros didaticos
deixaram de ser simples acompanhamentos das thasippassaram a caracterizar-se como
um novo recurso para introduzir uma nova linguagenctontedado educacional, oferecendo

aspectos ludicos as obras.

Segundo Vergueiro (2007, p. 20), a inclusado efetisa HQ em materiais didaticos
comecou de forma timida. Inicialmente, elas eralizatlas para ilustrar aspectos especificos
das matérias que antes eram explicados por um tsdato. Nesse momento, as HQ
apareciam nos LDP em quantidade bastante regioia,ainda se temia que sua incluséao
pudesse ser objeto de resisténcia ao uso do nhgterigparte das escolas. Mesmo que o
tratamento dispensado a esse género nao tenh&oaderforma mais adequada, de inicio, a
inovacdo edificou iniciativas que deram brechasma wtilizacdo mais eficaz no ambiente
didatico.

Atualmente, os autores de LDP utilizam-se dos qulds humoristicos para trabalhar
com essasovas linguagengara a difusdo substancial do seu conteudo eegiapr as artes
graficas de Mauricio de Sousa (Turma da Ménicajaldd (O Menino Maluquinho e A

Turma do Pereré), Quino (Mafalda), entre outras.

1.5. HQ em alguns LDP
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Reconhecendo a importancia dada as HQ no cenadiétiah, investigamos em
trabalho anterior (SANTOS, 2007), quais e comoa&wdados os quadrinhos em seis LDP
mais usados nas escolas publicas de Maceid (AlcpriRenos como objeto de estudo os LDP
de 22 série, analisando as propostas de interpoetigtexto com HQ. Encontramos 39 HQ e
levantamos 152 questbes de interpretacdo. Pudemdmsii que as questdes propostas pelos
autores priorizavam a exploracdo das HQ no ameitatico ou valorizavam a identificagdo
de elementos formais (baldes, metaforas visuammatopeias, etc.), deixando em segundo

plano o sentido da historia.

Também foram pouco considerados aspectos relativosstilo da HQ, isto é, as
diferencas entre uma HQ assinada por Ziraldo elasj@ssinadas por Mauricio de Sousa e
Laerte, o que poderia dar a esse género um canaisrabrangente e interessante. Notamos,
ainda, que as perguntas deram pouca énfase asec@tazas dos personagens, ou seja, ndo
levaram em conta se o personagem era o “CascaoTudaa da Ménica (Mauricio de
Sousa); o “Sabid”, da HQ Vida de passarinho (Caulosi “Bocdo’, de O Menino
Maluquinho (Ziraldo): a maior parte das questbes fiomulada sem considerar as
caracteristicas fisicas e/ou psicolégicas de &isgmagens, o que, se ponderado, certamente

ajudaria os alunos a construir 0os sentidos darfasto

Consideramos importante ressaltar também a auséecguestdes que envolvem a
relagdo entre o humor — caracteristica marcantsadeslQ — e seus efeitos de sentido.
Apesar de os LDP analisados indicarem uma maiarcppgacdo com o conteudo e com a
qualidade no trabalho didatico referente a intéggd@ de texto, ndo valorizam
significativamente o0s aspectos grafico-visuais podp dos quadrinhos, caracteristica
constitutiva do género. Em resumo, o trabalho cese género, nos LDP analisados, tem um
carater excessivamente instrumental e pontual. Delado, uma preocupacdo com a
descricdo de alguns elementos que o caracterizanoubo lado, a despreocupacdo com um

trabalho sistematico com ele, apresentando, arcadaunidade, um outro género.

Em relacdo a um dos mais importantes recursosisitigos das HQ, a onomatopeia
surge em quatro dos seis LDP analisados. No entaptnas trés fazem uma discussao
especifica sobre essa figura de linguagem. Nehesngramos HQ com atividades em secdes
distintas: nas sec¢fes de leitura e interpretagaédupado de texto e gramatica. Em apenas dois
desses LDP, os autores trabalham o sentido queomabopeia invoca nas HQ e o seu
processo de formacado, abarcando a repeticdo, mmafager relacdo com o humor e com os

aspectos gréfico-visuais que o constituem. Diaetsas abordagens, indagamos: com qual
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intencdo os autores de LDP exploram as onomatGp&easa meramente por ser um recurso

encontrado abundantemente nesse género?

Todavia, reconhecemos que sua presenca nos lidéascds é um efeito das politicas
publicas efetivadas pelo Ministério da Educacaoparticular, dos critérios e das orientacdes

apresentadas pelo Guia de Livro Didatico (BRASNO®).



ONOMATOPEIA E A LINGUISTICA

“Muitos linguistas consideram tal processo bastante
limitado, mas, na verdade, a criacdo de palavras
por meio de onomatopeias € um processo

bastante facil e bem produtivo.”

Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileirs

Considerando a assertiva acima, indagamos: prodanmatopeia, de fato é facil?
Como a Linguistica concebe a onomatopeia? Ha difeseabordagens que circundam o
conceito da onomatopeia ou os linguistas adotam defmicdo comum? Quais sdo 0s
principais linguistas que a conceituam? O que rgulstas compreendem como criagéo de
onomatopeias? Essas sdo algumas inquietacfes comogudeparamos quando tentamos
tracar a relacdo entre a onomatopeia e a Lingaigtiintenc&o neste capitulo € tecer algumas

questdes sobre essa relagao.

12 Excerto encontrado no livrt8hazam!de Alvaro de Moya, publicado em 1970, em que tram waliosa
compilacao de estudos acerca das HQ e, em essabiat, onomatopeias.
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De acordo com Cunha (2000, p. 56@pom(a) € o elemento composto do grego
onoma-tos que significa “nome”, do baixo latinonomatopoeia derivado do grego
onomatopoiia sendo a acdo de imitar uma palavra por imitagieain ou simplesmente,
criacdo de palavras. A palavra € assim formadaad(@ara representar o choro), spak spak
spak (para representar o barulho de balas atingaiJoma coisa), cuco! cuco! (para
representar o ruido do relégio). Vejamos esses ghosmas HQ abaixo:

MAi vosas
A A

Figura 5: “CUCQ! CUCO!"**: onomatopeia
representando o reldgio.

Figura 4: “BUUAAAAI" '3 onomatopeia
representando um personagem chorando.

—_

LR T S

Figura 6: “SPAK SPAK SPAK™®: onomatopeia representando tiros.

A seguir veremos o tratamento dado a esse fendnliegaistico por alguns
renomados linguistas, a saber, Ferdinand de Saskofio Mattoso Camara Junior, John
Lyons, Stephen Ullman, Rodrigo de Sa Nogueira, éralkehdi, e José Monteiro, nomes

expoentes da Linguistica Moderna.

13 Extrato retirado da histéria “Papa-Capim em: aavamagica”, publicada na Revista Almanaque da Maga
n°® 06. S&o Paulo: Panini Comics, 2007.

4 Extrato retirado da histéria “Tio Patinhas e a adss negécios”, publicada na Revista Tio Patinha888.
Sao Paulo: Abril, 1997.

15 Extrato retirado da Revista X-Men: O filme — Quiaihacdo Oficial. S&o Paulo: Abril, 2000.
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2.1. Onomatopeia no CLG de Saussut

O caminho calcado pela Linguistica tem em Ferdindadsaussure uma referéncia

fundante por traca-la como ciéncia estabelecendolsieto de investigacao: a lingua.

A relacdo entre a onomatopeia e a Linguistica gegppor varios autores e conceitos
e parece-nos incoerente investiga-la sem reconteceflexdo de Saussure acerca desse
fendbmeno linguistico. Para tanto, faz-se necessécer algumas importantes consideracoes

sobre a natureza do signo linguistico.

Como é sabido, a reflexdo que sustenta a nocaaude, significado e significante
consta na primeira parte do Curso de LinguisticealGELG) intitulado “Principios Gerais”.
E no primeiro capitulo que se discute a naturezaigioo linguistico, apontando para duas

caracteristicas primordiais, a saber: a arbitradeddo signo e o carater linear do significante.

Na reflexdo saussuriana (2006), o signo é uma adigsiquica de duas faces: o
conceito e a imagem acustica. O conceito € nomdadiagnificado e a imagem acustica de
significante. Estes dois elementos estdo intimagamidos e um reclama o outro
(SAUSSURE, 2006, p. 80). Para o estudioso, esfai¢iéd suscita uma importante questéao
de terminologia e nomekggnoa combinagdo do conceito e da imagem acusticg,apasta
gue no uso corrente esse termo designa geralmemtagam acustica apenas. Por exemplo:
uma palavragrbor) € somente porque exprime o conceito “arvore’'tatienaneira que a ideia

da parte sensorial implica a do total.

Tendo definido o signo linguistico, partiremos parma de suas caracteristicas
primordiais: sua arbitrariedade, pois “é o que @ssicamente discutido a propésito das
onomatopeias” (BOUQUET, 1997, p. 235).

De acordo com o0s preceitos saussurianos, o siggai$itico ndo estabelece relacao
entre uma coisa e uma palavra, mas entre um corns@jnificado) e uma imagem acustica

(significante), como explica o autor:

O lagco que une o significante ao significado é teabb ou entdo, visto que
entendemos por signo o total resultante da assoxide um significante com um

'8 Na conjuntura linguistica tanto as aulas quante@sasitos de Saussure suscita inimeras reflex@ea. &
aprofundamento nos estudos do mestre genebrinaimwgea leitura do textdntroducdo a leitura de
Saussurede Simon Bouquet (1997), que traz valiosas canmffites a Linguistica sobre a o pensamento
saussuriano.
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significado, podemos dizer mais simplesmente: mcsiinguistico € arbitrario.
Assim, a idéia de “mar” ndo esta ligada por relagoma interior a sequéncia de
sons m-a-r que lhe serve de significante; podenaepresentada igualmente bem
por outra sequéncia, ndo importa qual (SAUSSURB620. 81-82).

O principio fundamental da arbitrariedade do sigamina toda linguistica do século
passado; suas consequéncias sao inumeras. De acondSaussure, “arbitrario” quer dizer
gue o significante ndo possui nenhum vinculo nhtma a realidade. Podemos dizer, entéo,
que o significante é “imotivado” em relacéo ao gigado. E nesse sentido que se discute a
onomatopeia, pois pode-se dizer que ela é motivadpie Saussure contesta, distinguindo
alguns pontos:

1) as onomatopeias, como uma “imitacdo aproximatiearuidos, séo criadas a partir
de sons vocais padronizados na lingua; portanto,nsdtivadas (por exemplo, o francés
ouaouae o alemaevauway’;

2) as onomatopeias tendem a adquirir caractegstioa demais signos, a medida que
se integram ao léxico da lingua, sofrendo, por g@enalteracdes fonéticas e morfoldgicas:
“prova evidente de que perderam algo de seu capatereiro para adquirir o do signo
linguistico em geral, que € imotivado” (SAUSSURHEQ@, p. 83).

Na lingua inglesa, por exemplo, inUmeros verbagpseximam do ruido representado

nl8

sendo utilizados amplamente nas HQ, como nos vefttmsknock™®, “to click” que da

origem as onomatopeias “KNOKK!” e “CLIC".

A partir das consideracdes de Saussure sugerimeffeado para a seguinte questao:
afinal, a onomatopeia é uma formacao linguistidatraria ou uma formacéo linguistica

motivada?

2.2. Onomatopeia na reflexdo de Jodo Mattoso Camadainior

" Elas variam de pais a pais, na medida em quesdiés culturas representam os sons de acordo @dionTa
utilizado para sua comunicacao (VERGUEIRO, 200B2).
18 Exemplo visto nas consideracdes iniciais destatha.
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No escopo do seu trabalho, Principios de Ling@s@eral, publicado em 1959, o
autor procurou tracar os principios da Linguistiglacidando os principais conceitos dela
concernentes, tais como: os fonemas; a silabadbuticfonético; as unidades da lingua e as
funcdes dos morfem&s as categorias gramaticais, a de género e a @etasps espécies de
vocabulos; a frase (sua estrutura e modalidade)assificagdo das linguas; o conceito da
evolucdo linguistica; as causas linguisticas ddueéio; os aspectos da evolucao fonética; as

leis fonéticas; o empréstimo, seu conceito e sgschos sociais e linguisticos.

Dessas, a secao evidentemente que nos interefesae;ge as funcdes dos morfemas.
A primeira consideracdo que retomamos do autos@agposi¢cado quanto a arbitrariedade do
signo, em que afirma “os morfemas séo inteiramartiérarios em relacdo as significagdes
gramaticais que representam” (MATTOSO CAMARA, 19%9, 131) comprovando sua
filiacAo aos estudos de Saussure. Nessa secaosemfare0os conceitos de afixos
compreendendo a nogédo de prefixo, sufixo, redugicae alternancias consonanticas e

vocalicas. Nosso olhar incidira nessas duas ultimas

A reduplicacéo, para esse autor, é o tipo de marfgue consiste em antepor a raiz
(ou corpo fonético do semantema) uma parte ou aidatle desse proprio segmento de
fonemas. A reduplicacdo é, definida aparentemeot@o um morfema segmental como é o
afixo; e sua natureza linguistica é muito maisl suibstrata, pois ndo é uma fragdo fénica
que o constitui, sendo o fato dela repetir-se. dupécacdo € um fendmeno intimamente
ligado as exigéncias da linguagem enféatica e assenvalor intensivo da repeticdo. Segundo
Mattoso Camara (1959), esse fendbmeno esta presease,diversas linguas, tanto na
linguagem infantii como sendo desenvolvido sob rdzacdo e sistematizada para a
expressao de determinadas categorias.

O autor comenta que na reduplicagdo ha um segmi@mico adicionado ao
semantema, embora nédo seja a rigor o morfema egseerto em si, mas a circunstancia de
se repetir o segmento, ou parte do segmento, ponmdsnte ao semantema. E a oposicéo
resultante da diferenca que constitui propriamenteorfema. A partir dai, surgiu 0 nome

“alternancia”. O morfema repetido pode ser tantasonantico quanto vocalico.

9 Morfema é a menor unidade linguistica que possmificado, abarcando raizes e afixos, formas $ivigor
exemplo: mar) e formas presas (por exemplo: sajmat-;S) € vocabulos gramaticais (preposicdesjuogies).
(HOUAISS, 2001).
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Mas, apesar dessa abordagem conter esses prinéipipsdximos das onomatopeias,
pois sdo os processos formadores desse recursisliog, o autor ndo tece explicitamente

qualquer comentario acerca desse recurso lingoiistic

2.3. Onomatopeia na reflexdo de John Lyons

A onomatopeia é um fendbmeno linguistico inerente p@pria linguagem,
manifestando-se nas mais diferentes culturas dizeighes. Na tentativa de elucidar os
caminhos percorridos desde a antiguidade paracexpd origem da linguagem alguns
estudiosos, como os filosofos gregos, discutiam gee regia a lingua era a “natureza” ou a
“convencdo” (LYONS, 1979, p. 4). O cerne dessaudis&o incidia sobre a possivel conexao

entre o significado de uma palavra e a sua forma.

Em Lyons (1979), vimos que a onomatopeia € simmesena palavra grega que
significa “criacdo de nomes” e que a restricdoeaouso a palavras que “imitam” 0s sons que
elas denotam, reflete a concepgcédo dos “naturalgtagos” — especialmente dos filosofos
estoicos — de que tais palavras formam a sérieafopdtal de “nomes” dos quais evolui a
lingua. Deste modo, “a relacdo fundamental entra palavra e o seu significado era a de
“dar nome” e originariamente as palavras eram &athias” das coisas que elas nomeavam.

As palavras onomatopaicas formavam o nucleo dobwdé&ao” (LYONS, 1979, p. 5).

No estudo dedicado a exposi¢ao geral sobre oswagemétodos e principios basicos
da teoria linguisticd, o linguista, na secdo “O ponto de vista semidtitaca algumas

consideracOes acerca da onomatopeia.

Antes de discutir sobre a sua natureza, o lingwestaoca duas caracteristicas da
lingua, quando comparada a outros codigos ou sastele comunicacao, a sua flexibilidade e
versatilidade. No ambito dessas duas caractedsticautor aponta as quatro propriedades

mais especificas que contribuem para essa fledatié e versatilidade da lingua, a saber, a

% Referimo-nos aqui ao livro “Lingua (gem) e Lindida” do autor, em que desenvolve uma introduc&alge
ao estudo da linguagem.
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arbitrariedade, a dualidade, a descontinuidade@m®dutividade. E no seio da arbitrariedade

gue Lyons traz a luz a onomatopeia.

O linguista diz que, “ha em todas as linguas caspseradicos do que tradicionalmente
se chama de onomatopeia” e exemplifica com a ceneé-arbitraria entre forma e
significado dos vocabulos inglesesickoo(cuco),peewit(pio), crash (estrondo) e acrescenta
que, “a grande maioria de palavras em todas asding ndo-onomatopaica: a conexao entre
sua forma e significado é arbitraria visto que,adadorma, € impossivel prever o significado,

e dado o significado, € impossivel prever a for(hi@ONS, 1987, p. 31).

2.4. Onomatopeia na reflexdo de Stephen Ullmah

O autor, ao iniciar a reflexdo acerca da onoma#ypapresenta, sucintamente, a
concorréncia de duas questdes relacionadas asdeesips gregos quanto a filosofia da
lingua: de um lado, os naturalistas, que acreditava correspondéncia intrinseca entre 0 som
e o0 sentido; do outro, os convencionalistas, qgamentavam ser o significado uma questao
de tradicdo e convencdo, numa espécie de “condxatial’. Nessa discussédo, Rabelais —
especialista em onomatopeias e convencionalistaia, @ um abuso dizer que temos uma
linguagem natural: as linguagens baseiam-se eftuigées arbitrarias e nas convengdes dos
povos; as vozes, como dizem os dialéticos, naadfisgm naturalmente, mas por bel-prazer
(RABELAIS apud ULLMAN, 1964, p. 168). Os naturafist nos séculos seguintes,
reforcando sua teoria, viram na onomatopeia a fgrmmaitiva da fala humana. Em 1808, essa
discusséo foi retomada pelo romanico Charles Npdiem a publicacdo d®ictionnaire

raisonné des onomatopées francaises.

Direcionando seu olhar para os estudos de Saudsimeggn (1964, p. 168), diz que
“entre os linguistas modernos, Saussure foi quens meevo deu aquilo que chamou “o
arbitrario do signo”, o carater convencional dassas palavras, no qual ele viu um dos
principios basicos da lingua.” E continua enunaaridompreendeu que havia algumas

excecdes a este principio, mas desprezou-as pemseouco importantes. Linguistas de

2l Doutorado em Letras pela Universidade de Budapdetorado em Literatura pela Universidade de
Glasgow.
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temperamento diferente como Schuchardt e Jespdeseteram a dar maior importancia a
estas exce¢oes”

Nesse momento, retomamos a discussao levantadameirp ponto desse capitulo
quando discutimos a onomatopeia sob o0 ponto da watissuriano, em que indagamos
“afinal, a onomatopeia € uma formacéo linguistidaiteria ou uma formacédo linguistica
motivada?” e, sob o ponto de vista de Ullman (19&dpra € ocioso perguntar se a lingua é
convencional ou “motivada”: todos os idiomas cont&rnas palavras arbitrarias e opacas,
sem qualquer conexdo entre 0 som e o sentido,rasogtie, pelo menos em certo grau, sao
motivadas e transparentes. Levando a discussaoepsas questdes, Ullman apresenta trés
aspectos principais da motivacdo: 1) como funciomaa lingua particular; 2) como pode

variar no discurso do tempo; e, 3) como varia o&ehito de uma lingua para outra.

No que tange a primeira questdo, o autor diz gueseesse uma conexao necessaria
entre 0 nome e 0 sentido, esperar-se-ia que 0s @sesDNS Significassem a mesma coisa, e,
inversamente, a mesma coisa deveria ser semprgnddai pelos mesmos sons, como, por
exemplo, a palavraneatque tem varios homonimos com significados totaleéliferentes: o
verbo to meet(encontrar), o adjetivo arcaiaoeet(apto, conveniente), o substantineete
(fronteira) e o verbdo mete (out)(distribuir), entretanto, esta palavra possui guas
sinbnimo no termdlesh (carne de animais vivos). As duas palavras estéitorproximas ao
significado, mas n&do tém um unico som. Na segunodatgo, o autor, baseado em Bloomfield
diz, se o elo entre 0 nome e o sentido fosse nid@sesperariamos que ambos os elementos
permanecessem inalterados. No entanto, ndo fobisge aconteceu. A forma da palavra no
antigo inglés eranetee significava comida em geral. E, na terceira @uedJliman afirma
qgue as diversas linguas tém palavras inteiraméfeiedtes para o mesmo objeto. Ao inglés
meatcorrespondeviandeem francés. Inversamente — 0s mesmo sons ou g@Edamente —
representam coisas diferentes noutras linguasemaalmiet (alugar), o francémite (bicho

do queijo).

Ullman (1964, p. 171), dando continuidade a essaudsdo, afirma que muitas
palavras sao inteiramente convencionais e outrdsadas de muitas maneiras, podendo ser
motivadas nos sons, residindo na estrutura morittdddp palavra, e no seu fundo semantico.
Cada uma destas possibilidades origina probleméredtes, devendo, por isso, ser
consideradas separadamente. O linguista subdind&és tipos de motivacdo: a motivagcéo

220 aprofundamento nessas questdes, segundo o padem ser vistas no seu livro “Principios da Seitdh
publicado em 1963.
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fonética (onomatopeia), a motivacdo morfoldégica maivacdo semantica. Nossa atengéo
estard voltada para a motivacéo fonética por seseo objeto de estudo.

A onomatopeia, segundo Ullman (1964, p. 174), meteusada tanto como artificio
“estilistico”, quanto como recurso “semantico”. E@acao ao seu aspecto estilistico, o efeito
baseia-se n&o tanto nas palavras individuais, masnea judiciosa combina¢do e modulacdo
de valores sonoros que podem ser reforcados pedeagho, pelo ritmo, pela assonancia e
pela rima. Ja o semantico baseia-se na qualidameainpaica das palavras. Nesse campo, o
autor faz uma distincdo entre a onomatopeia prané@ria onomatopeia secundaria. A
onomatopeia primaria € a imitagdo do “som pelo s@j verdadeiro “eco do sentido”, em
gue o préprio referente € uma experiéncia acustitada pela estrutura fonética da palavra.
As palavrashuzz(zumbir),crack (rachar) growl (rosnar)hum (murmurar), pertencem a essa
categoria. Algumas dessas palavras inglesas demgeng nas HQ brasileiras, as
onomatopeias: ZZZZ, GRR!' e HUM!.

Na onomatopeia secundaria, 0 som evoca um movimemao uma experiéncia
acustica, tais comdither (hesitar),quiver (tremer), ou qualquer qualidade fisica ou moral,

geralmente desfavoravelloom(melancolia)grumpy(irritado).

Nesses elementos, segundo Bloomfield (1933), ha gistema de morfemas
formadores de raizes iniciais e finais, de sigaff@ vaga, com as quais esta associada a
conotacdo intensa e simbolica de tais termos, yemplo, os sons [sn| podem exprimir trés
tipos de experiéncias: 1) ruidos respiratorasff (sorver pelo nariz)snuff (fungar),snore
(ressonar); 2) separacdo ou movimento rapshdp (rasgar),snap (estalar); e 3) acao de

arrastarsnake(deslizar, serpentear).

Além da distincdo entre a onomatopeia primaria cursgéria, Ullman, comenta o
processo de formacdo da onomatopeia mediante ra&ltea vocalica e a reduplicacdo. A
alternancia vocalica é a substituicdo de uma vogabutra e pode exprimir ruidos diferentes:
snip-snap(rasgar - estalargniff-snuff(sorver - fungar)flip-flap-flop (bater de um lado para
outro). Analogamente a esta propriedade, seguraldar, esta a reduplicacdo das palavras e

das frases, comet patati et patatge consecutivamente).

Diante dessa discusséo tecida por Uliman e natiteantde evitar possiveis equivocos,
€ necesséario definir a emergéncia de alguns caoscetubjacentes a formacdo das
onomatopeias, tais como a alternancia (vocalica etnsonantica), a reduplicacdo e a

repeticdo. A alternancia, segundo Mattoso Camab@2(2p. 47), € o tipo de morfema que
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consiste na substituicdo de um fonema dentro dars'ema, donde uma oposigéo entre duas
ou mais formas de um mesmo semantema. Trazemos exanplo, além das onomatopeias
supracitadas: zigue-zague; pingue-pongue. Aindanolm como base os conceitos delineados
por esse importante linguista, “a reduplicacaorépaticdo da silaba radical de um vocabulo,
a qual em muitas linguas corresponde a um tipoatéema dito reduplicativo” (MATTOSO
CAMARA, 2002, p. 206).

A alternancia vocélica desempenha um papel imprtanias formas puramente
imitativas e interjecionaidick-tock (tic-tac), click-clack (clic-clac), pit-a-pat (tic-tic), ding-
dong em francégif-paf (zas-tras). E acrescenta, ainda, que ha as alteasade consoantes
iniciais, como enhelterskelter(precipitadamente) ®ly-poly (rechonchudo).

De acordo com Ullman (1964, p. 177-178), dificilmeese encontrara outro aspecto da
semantica que tenha despertado tanto interesse eomwomatopeia. Nesse sentido, o

semanticista tragca quatro pontos de interesse siemacerca desse recurso linguistico.

O primeiro aspecto diz respeit@anvencionalidadela onomatopeia, pois cada lingua
representa o0 som conforme o seu sistema. O wo®e representado em diferentes linguas
por: cuckoo(inglés), coucou(francés),cuclillo (espanhol)cuculo (italiano), cucu (romeno),
cuculus(latim), etc. O segundo aspecto corresponde aig@mdndispensavel danotivacdo
fonética Esse aspecto da onomatopeia diz respestmelhanca ou & harmonia entre o nome
e 0 sentido, pois 0s sons ndo sdo expressivosipmesmos: s6 quando se ajustam ao
significado € que as suas potencialidades onomatspeessaltam. Um exemplo interessante
€ a palavra francesa para “papoula’cequelicot —que, primitivamente era uma imitacédo
onomatopaica do cantar do galo; designava, a pig)cb préprio galo, e depois, por
metafora, a flor cujo tom vermelho recordava a&ni® galo. Segundo o semanticista,

A explicacao é muito simples: quando acontece umamorrer juntamente com um
significado com o qual esta naturalmente de aco@mar-se-4 onomatopaico e
acrescentara a sua propria forca expressiva amegur uma espécie de efeito de
ressonancia. Quando ndo ha qualquer harmonia saté) o som permanecera
neutral, ndo havera ressonancia e a palavra se apinexpressiva (ULLMAN,
1964, p. 182).

O terceiro aspecto refere-se eantextofavoravel a incidéncia da onomatopeia, em
que se incluem tanto o enquadramento verbal quartontexto de situacdo. E o ultimo
aspecto abordado pelo autor correspondal@izacdo dependente da sensibilidatbequem

fala, da sua imaginacdo, da sua bagagem cultudd eutros imponderaveis, ou seja, €
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impossivel classificar a onomatopeia, pois sua &gén conta com a subjetividade de quem a
produz.

2.5. Onomatopeia na reflexdo de Rodrigo de Sa Nogus"

Tendo como justificativa a falta de um estudo mistiico das onomatopeias em
portugués e a necessidade de que “urge fazer wdoeptofundo e metddico da matéria”
(NOGUEIRA, 19504, p. 10), o linguista Rodrigo Nomaeconcebe dois trabalhos, a saber,

“Estudos sobre as onomatopeias” e “As onomatogetaproblema da origem da linguagem”.

O primeiro livro, “Estudos sobre as onomatopeiasta constituido por trés artigds
que se complementam, intitulados, respectivamehje:Subsidios para o estudo das
onomatopeias em portugués; 2) Contribuicdo paratwde das onomatopeias; e, 3) Nova

contribuicéo para o estudo das onomatopeias.

No decurso deste trabalho, o linguista, num movimgendular, toma e retoma o
conceito da palavr@nomatopeiainimeras vezes. Inicialmente, utiliza a concedioade

Nyrop e, por fim, retorna a essa definicdo problezaado-a.

No primeiro artigo, “Subsidios para o estudo dasnmatopeias em portugd&s o
linguista recorre a definicdo dada pelo filologo/stoffer Nyrop, que diz: “As onomatopeias
sao palavras imitativas, ou seja, sdo palavrapptendem imitar os fonemas que compdem
alguns sons, como o canto ou gritos de animaiejrode instrumentos musicais, o ruido das
maquinas, o ruido que acompanha os fendmenos deerat etc. A onomatopeia € sempre
uma aproximacdo, jamais uma reproducdo éXat@lGRAMMONT apud NOGUEIRA,

2 Foi professor da Faculdade de Letras da Univalsidke Lisboa. Dentre seus estudos incluem-se: @lerso
Filologia Portuguesa (1932); O problema da sildi®&2); Dicionario de verbos portugueses conjugdiia4s)

e outros.

4 “Independentes uns dos outros, porque em épofaemties foram concebidos e elaborados, mas que se
completam uns aos outros, pois que, de certo nm@8,é uma continuacdo do 1°, e o 3° é outra do.Ra&
concepcao e a redacao dos trés ndo foram segaites:o 2° e 0 1° medeiam doze anos, e entre @ 2%eum

ano” (NOGUEIRA, 19504, p. 5).

% publicado, inicialmente, no Boletim de Filologi¥, Lisboa, 1936.

% Do original, 1&-se: “Les onomatopées sont des rimtsatifs, c’est-a-dire des mots qui prétendenitémpar

les phonémes dont ils se composent certains lelétgjue le cri ou le chant des animaux, le sonrdgsuments
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1950a, p. 127) e, em seguida, propde a classificagdonomatopeia do ponto de vista
genético e do ponto de vista morfoldgico. No querdspeito ao ponto de vista genético, a
onomatopeia esta dividida em: (a) puramente foagtiem que a formacdo se baseia apenas
na imitacdo, o mais aproximadamente possivel cora aratiddo fonética dos sons que
representam, por exemplo, “trrrrrim”, “tic-tac”; ), fonético-ideolégicas, que procuram
imitar os sons que representam, ndo por fonemasp@is ou menos perfeitamente se lhes
assemelham, mas por vocabulos ou expressdes $fadeapronincia mais ou menos
semelhantes, como por exemplo, “pouca terra, ptarca, muita calha” (imitando o trem de
ferro), “estou fraca, estou fraca” (imitando a igaéi d’Angola). “bem-te-vi, te-vi” (imitando o
passaro a quem da o nome), “ca vai!” (imitandozade cegonha).

No que diz respeito a classificagcdo morfologicamematopeias podem ser divididas
em dois grupos: (1) onomatopeias nao-vocabulizaglses,imitam o mais aproximadamente
possivel os sons gque representam, mas nao consttoeabulos da lingua, ou porque lhes
falta estrutura vocabular, ou porque, ndo entraaarda no vocabulario, como em “pffff” e

“uau uau”; e (2), as onomatopeias vocabulizadaspcétic, tac, tic, tac”, “pumba”.

Segundo Nogueira (1950), a onomatopeia “pffff’dtra com certa aproximacao o
som da ventosidade intestinal, quer fonética, guegraficamente. Contudo, quer fonética,
guer ortograficamente falta-lhe o que quer que peaj@ que ela tenha a estrutura dos
vocabulos portugueses: faltam-lhe vogais de apeaim @s consoantes. Por faltar essa
estrutura foi lhe dado a forma “bufa”, e o autataiga: “ao optar por esta forma teria o povo
cometido uma arbitrariedade?” e responde: “Nao.tNésabalho de vocabulizacdo das
onomatopeias nao ha rigor, mas aproximacéao [.oht@lo, em regra ndo ha arbitrariedade:
hé& interpretacdes foneticamente erradas, mas fasdad razées” (NOGUEIRA, 1950, p. 19)

Ha, segundo o autor, uma classificacdo dos caeactirs sons da natureza, a saber, o
timbre, o tom, a entonacdo, a quantidade, a sau®ida ressonancia, a brusquiddo, a
intensidade, a continuidade, a repeticdo, a rapikezrepeticdo e a suspensdo, e sao,
justamente, estas classificacées que tornam oscswnsa capacidade de aproximacgédo dos

sons naturais.

Segundo Nogueira (1950a, p. 19) os modos de irtagio referentes ao timbre, ao
tom e a entonacdo dos sons da natureza séo inéelpsepelas varias modalidades que podem
tomar o timbre, o tom e a entonacéo da fonagao hanpsaquantidade, pela maior ou menor

de musique, le vacarme des machines, le bruiteparapagne les phénomeénes de la nature, etc. L'anpéa
est toujours une approximation, jamais une repribcluexacte”.
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duracéio da emissdo das vogais, e pelo empregcentms casos, das consoantes fricafiyas
sonoridade, pela vibracdo ou ndo vibracdo das sordeais, isto €, pelo emprego dos sons
vozeados (sonoros) e dos sibilados (surdos); amnéssia, pela nasalidade; a brusquidao,
pelas consoantes oclusi?3sa intensidade, pela maior ou menor forca comsguexpulsa o

ar e pelo emprego adequado das consoantes ocluaivamtinuidade, pelo emprego das
vogais longas, das consoantes fricativas e daantds; a repeticdo, pela repeticdo dos
fonemas ou das silabas; a rapidez da repeticéas pehsoantes vibrantes; a suspensao, pela

suspensao (reticéncias).

Nogueira, ainda nesse primeiro artigo, propde uipétése em relagdo a ortografia
das onomatopeias empregando o traco de unido estrelementos componentes das
onomatopeias, principalmente se sdo constituidasrggeticdo de um monossilabo. Para ele,
a representacdo grafica das onomatopeias deveossiderada sob dois prismas: o das
onomatopeias vocabulizadas e o das onomatopeiasat@abulizadas. As primeiras devem
ser moldadas a partir das regras gerais da ortagdaf lingua, e as segundas, na sua
representacao grafica, procuram manter as quabdadéticas, ou seja, a sua ortografia tem

de ser expressiva.

No segundo artigo intitulado “Contribuicdo para etuflo das Onomatopeids”
sustentado na alta importancia que tem para a0gi&f o estudo sistemético e profundo do
fendbmeno onomatopaico por ele defendido, o linguistorna ao conceito dado por Nyrop e

utilizado ha 12 anos no primeiro artigo, dizendo:

Este conceito de Nyrop €, que eu saiba, de umairaageral, o de quantos se tém
ocupado dos estudos dasomatopeiasQuer dizer: sdo quase todos unanimes em
considerar que as onomatopeias “sdo palavras ivaisatiesonsda natureza”. Eu
préprio segui esse critério no meu supracitadaathab

Ser& esse critério justo e definitivo? Nao podemewlassificar deonomatopeias
certas palavras designativas de coisas e de agd@dg@ras de sons, ou de aspectos,
digamos assim, comparaveis aos sons? (NOGUEIRA)E $5 127-128).

Nesse sentido, advoga Nogueira (1950a), visto guéomemas sdo sons, 0 que é
natural é que eles se utilizem na estrutura foaétas palavras como tradutores de sons, isto

é, de fendbmenos perceptiveis pelo ouvido, e ndpadicularidades perceptiveis pela vista,

2 Segundo Bechara (2005) as consoantes fricativasfsdv/,/s/, /z/, Ix e ljl.

% Segundo Bechara (2005) as consoantes oclusivagsdb/, /t/, /d/, Ik/ e gl.

29 Esse artigo foi publicado, inicialmente, no Batetia Filologia, IX, Lisboa, 1948.

% De acordo com Houaiss (2001), a Filologia referes estudo cientifico do desenvolvimento de ungul

ou de familias de linguas, em especial a pesquésauad histéria morfolégica e fonoldgica baseada em
documentos escritos e na critica dos textos remigigssas linguas.
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pelo tato, etc. Contudo, ndo é impossivel ao ésgitimano, por um processo metaférico,
digamos assim, estabelecer paralelos, conexdepacagdes, etc.

Além desses aspectos, 0 linguista vai tracar osndnesa da expressividade das
palavras. Para definir tal conceito Nogueira wildois fundamentos: o eventual e o real. O
fundamento eventual € o sentido que se liga a pakara pela convencdo, o que na
linguagem gramatical se traduz pelo termo propdega fundamento real é a capacidade que
essa palavra tem de traduzir foneticamente, conarns@i menor aproximacao, a coisa ou o
fato por ela designado, o que na linguagem graalate traduz pelo termmnomatopeismo
O onomatopeismo é a estrutura fonética dessasrgslawuja natureza faz lembrar a coisa ou
o fato designado. Para elucidar a nogdo entre &m$ags, o linguista traz a diferenciagéo de

algumas palavras. Vejamos:

...abstraindo das convenc¢des de significacdo, XAmessiva € a palaviGasacomo
palacio e comotugurio. nenhuma delas tem na sua estrutura fonética ugralq
elemento, que nos faca lembrar o que é wasa, um palacio, um tugurio.
Subordinando-nos a convencdo de significados, és@ propriedade cada uma
delasé expressivano seu lugaproprio.

Outro tanto j& ndo acontece com as palatramer e vibrar, as quais, pela
expressividade, que lhes da a convencdo de sigdifs; tém a que lhes da a sua
estrutura fonética: sao palavrass@dor onomatopaiGe o selonomatopeismque

as torna expressivas, prove-se ou ndo que elasds&origem onomatopaica.
(NOGUEIRA, 1950a, p. 137).

Portanto, a onomatopeia possui em si esta expi@gsde; embora precise do contexto
para ser entendida. Nas HQ, o que corrobora swapietacdo € a imagem, a cena

representada que, muitas vezes, é intensificadalgans recursos como a metéfora vidual

No terceiro artigo intitulado “Nova contribuicdorpao estudo das onomatopeias” o
eixo central das discussdes, diferentemente ddtutagpanteriores, volta-se para o problema
da origem da linguagem. Ao investir neste temautoraapresenta trés justificativas para

estudar a onomatopeia sob esse prisma. Segundo ele:

a) sendo mais que certo que grande nimero dagaslkdas varias linguas do Globo
sdo de origem onomatopeica (...) aos que pretenferer investigacdes
etimolégicas é absolutamente indispensavel que egamh com suficiéncia a
natureza e a extensao do fenébmeno onomatopeico;

b) é bem conhecida a teoria da origem onomatogkidanguagem. (...) Tanto para
defender como para combater tal teoria, é indispehsantes de mais nada que
conhecamos com suficiéncia a natureza e a extelussEEm6meno onomatopeico;

¢) ndo sendo mera fantasiaonomatopeisma sendo real dundamentoreal da
expressividadelas palavras o conhecimento suficiente da natureza e da éens
do fenbmeno onomatopeico é da maxima conveniérei ggueles que pretendem

31 Aprofundaremos essa questdo no quinto capitulo.
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cultivar o estilo, utilizando o poder expressivo éstrutura fonética de certos
vocabulos na interpretacao de certas ideias (NOGWBFEL1950a, p. 223).

Atendendo a demanda de sua investigacéao, o liegdistorre sobre a quem pertence
o estudo da origem da linguagem (psicélogos olofids?), ao ambito provavel do |éxico do
homem primitivo e a génese provavel das formasudaees. Segundo ele, na génese das
palavras é de excluir, toda a hipotese de arbjtrigue, as designacdes das coisas, dos atos,
nascem de certas qualidades, de certos atributesgssas coisas, esses atos, possuem, e que
mais ferem a atengédo de quem os designa, e no nmerargue os designa. Por exemplo, em
presenca de uroucq “a qualidade, que desta ave mais chamou a atele@nem assim a
designou pela primeira vez, foi a sua voz. Por geeurando imitar essa voz, utilizando a
sua proépria voz, chamou-licecd (NOGUEIRA, 1950a, p. 235).

Como discutido anteriormente, nas reflexbes de ssa@g2006) e Ullman (1964) e,
diante dessa postura de Nogueira, indagamos: cese explicacdo pode ser confrontada

com o que diz Saussure, considerando a arbitraieedia signo, encontrada no CLG?

Uma possivel resposta a esse questionamento esrxs@ntro proprio Nogueira, que
segundo ele, ao rejeitar a nocao de arbitrarideagnacgdes, pela sua génese, quer de coisas,
quer de atos, podem ser primarias ou secundadasprsmarias, se resultam da criacdo de
uma forma propria destinada a designar a coisa ato;0e sdo secundarias, se resultam da
utilizacdo de uma forma ja existente, destinad@sagdar outra coisa ou outro ato, que em
alguma das suas qualidades faz lembrar a coisa ao,que se pretende designar. Deste
modo, “o0 primeiro processo se baseia numterpretacdo fonética tem o nome de
onomatopeia; 0 segundo processo, que se baseiacamparacdo sémica, tem o nome de
metaforaou, melhor, déropo’ (NOGUEIRA, 1950a, p. 238).

No entanto, seguindo as delimitacbes desses dasegBos, seria conveniente
perguntar sobre as inumeras possibilidades de piiodonomatopeica? O que nos interessa,

particularmente, €: como o0 sujeito se inscreveasicfo de produtor de onomatopeia?

Em continuidade com este trabalho publica no meanmo que considera como 0
segundo volume do livro acima supracitado e oulatitAs onomatopeias e o problema da

origem da linguagem”. Neste, Nogueira (1950b), ém capitulos, discute os meandros da
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linguagem do homem primitivo e averigua, meticutoeate, a possibilidade de uma origem
onomatopeica da linguagém

O primeiro capitulo discorre sobre a vida do hom@mmitivo®®, o qual também
recebe esse titulo, pois “ndo se podera tratarrdblggna da origem da linguagem sem
primeiro tratar da origem do homem, de buscar satmrtro do possivel, claro esta, como
surgiu, como era e como vivia 0 homem primitivoROGUEIRA, 1950b, p. 7). Nesse
interim, o problema da origem da linguagem é camagb sobre o vies de um fenémeno
historico e antropoldgico. Ao resgatar historicateetomo o homem primitivo vivia, surge
uma duvida: teria ele vivido em estado de mutis#es§im diz o linguista: “nunca o homem
pode viver sem ter uma linguagem, por mais polate estrutura mais rudimentar que tivesse
sido” (NOGUEIRA, 1950b, p. 15).

“A linguagem primitiva” constitui o segundo cap@ulEssa linguagem esta dividida
em dois grupos: os monogeniSfa® os poligenistdd Posteriormente, para ajudar a
compreender a substancia das varias teorias solmegem da linguagem, o linguista
direciona para uma analise dos conceitos dos etesiéormativos da linguagem, como o

gesto, o grito, a interjeicdo, a onomatopeia e thime.

Em seguida, no terceiro capitulo intitulado “Exgési e critica de varias teorias sobre
a origem da linguagem”, o linguista vai discor@rdamente sobre dez teoffada origem da
linguagem. Dessas, a teoria das onomatopeiasesa@@po nos interessa, parte do pressuposto
de que “todos os homens, independentemente unsuwloss, teriam criado a linguagem,
procurando interpretar foneticamente as coisas, f@®menos, etc. do Universo”
(NOGUEIRA, 1950Db, p. 33). Ela consiste em considgquee a linguagem articulada resulta da
interpretacdo fonética, por meio de formas ononetag, de certas qualidades das coisas,

dos atos.

32 Alertamos ao leitor, que ndo empreenderemos agaidescricdo exaustiva da referida obra, tentargpodis
sintetizar num quadro geral alguns pontos fundaamedb problema.

% Cabe ressaltar que a expressdo “homem primitineste trabalho, ndo se refere aos antropoides que
“injustificadamente se diz que Darwin atribui a ses@scendéncia, o gorila, 0 orangotango, o chindgpaie
inteligéncia e de linguagem rudimentarissimas,pgaza?) de sentimentos de moral e de religido Q..Jipo
humano, a que me refiro (...) se referem em gesajue tém tratado do problema da origem da lingunage
(NOGUEIRA, 1950b, p. 10).

% Segundo Nogueira (1950b) o termo monogenistagaferaos partidarios que defendem a origem de uma
Unica lingua que originou as varias linguas hojeéneoidas.

% Segundo Nogueira (1950b) o termo poligenista ee$er aos partidarios que defendem a origem dealuas
mais linguas, independentemente umas das outase €eram origem a duas ou mais linguas em difsent
pontos do planeta.

% A saber: 1) Teoria de Deus criador; 2) teoria ééulNeza criadora. 3) teoria da invencéo tardidedjia das
raizes; 5) teoria das onomatopeias; 6) teoriartageicées; 7) teoria dos gritos naturais; 8)itedos gestos; 9)
teoria da elaboracéo progressiva da linguagemalauf.0) teoria negativa.
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No quarto capitulo, tem-se uma critica de certesgrceitos na criagdo da linguagem,
dentro os quais podemos citar: os preconceitoshltria, da convencédo, do espontaneo e da
reflexdo. Nesse sentido, alguns autdtessue tratam do problema da origem da linguagem,
tomam por base de suas teorias as ideias congdasstermos, enquanto outros se repudiam
com maior ou menor veeméncia” (NOGUEIRA, 1950b,193). No capitulo seguinte, a
discussédo gira em torno de alguns principios dguiigem utilizados para explicar a génese
das formas vocabulares primitivas deduzidas atrdag$ormas modernas e das que a historia

das linguas faculta.

No sexto e no sétimo capitulos intitulados, respactente, “As onomatopeias e o
problema da origem da linguagem” e “Fatos que ulifen ou impossibilitam o
reconhecimento da possivel origem onomatopeicaadasvformas das linguas modernas”,
Nogueira (1950 b) discute e lanca alguns questientrs acerca de duas teorias opostas, a
saber, a teoria de que a origem da linguagem sgablamdamentalmente nas onomatopeias e
0s que repudiam tal teoria, atribuindo as onomaaspema insignificante representacao na

grande massa lexical.

Para finalizar a discusséo, o linguista suscitamgdicacoes das onomatopeias e o
problema das etimologias, a fim de realcar a infpai que os estudos das onomatopeias
tém para o etimologista. Para isso, Nogueira anargprovavel génese de algumas palavras
designativas de partes e de atos da garganta,de pautras designativas de partes e de atos de
outros 6rgdos do aparelho fonador e articuladorssllepesquisa, utilizando um estudo
comparativo entre essas palavras nas linguas glagaas, portuguesas, francesas e alemas,
encontra em todas as formas “gmfonema cujo ponto de articulacdo é a progdaegantd
Esta coincidéncia ndo é para desprezar (...) Bgarde seria estudar em paragrafos préprios o
processo de formacdo de cada uma das palavrasadpsninas aqui vou limitar-me a analise

de cinco: angustia, gemer, gosto, agonia e gan@QMEIRA, 1950b, p. 200).

2.6. Onomatopeia na reflexdo de Valter Kehdi

37 Convém esclarecer ao leitor que o linguista n@eafica nenhum tedrico.
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Kehdi (1990), ndo apresenta uma definicdo espagifita a onomatopeia. Para ele, a
reduplicacdo de morfemas compreende essa nocaestpueresente na linguagem infantil e
nos hipocoristicospapai, mamae, vovo, Zezé, Fificorre, também, em alguns compostos:
pingue-pongue, reco-reco, tique-taqidp entanto, esses exemplos ndo se revestemate val

morfoldgico: ilustram, na verdade, o chamado red@xpressivo.

Esclarece que, em latim, havia o chamado redobpsesgivo ou intensivo, com
repeticdo da consoante inicial do radical acomp@mkia uma vogal acrescida da vibrante /r/:
murmur, “murmuario”; turtur, “rola (ave)®. Esse redobro expressivo tinha por funcéo dar
mais realce ao vocabulo; seu emprego, portantanaimestilistico, e direciona o leitor para o

carater onomatopeico dos exemplos apresentados.

2.7. Onomatopeia na reflexdo de José Monteito

Em seu livro “Morfologia Portuguesa”, o linguistafthe a onomatopeia e comenta 0s
processos formadores desse fenbmeno, a saber,oasémnia (forjado pelo modelo de
acrossemia) e a duplicacdo. Como definicdo diz que a ononeomorresponde aos
vocabulos expressivos empregados no sentido deirsalggim som ou ruido, e exemplifica

com: au-au, miau, gluglu.

Frequentemente, as bases criadas por fonosseralzeracsufixos, como no processo
de derivacdo. Os verbos referentes a vozes anséai€m geral onomatopaicos, tais como:

cacarejar, arrulhar, trilar.

No que tange ao processo de formacdo vocabularndeado “duplicacdo”, o
linguista a define como repeticdo de um mesmo stmenpara a producao de um vocabulo.
Quando os elementos sao repetidos integralmente, adteracdo de fonemas, tem-se a
duplicacao perfeita: reco-reco, cri-cri, tico-ti&;quando existe alternancia vocalica ou perda

de fonemas, tem-se a duplicacéo imperfeita: zigugrz, pingue-pongue, tique-taque.

% Semelhante processo ocorre com “bem-te-vi”, qdEino canto e o nome da ave.

% Professor da Universidade Federal do Ceara e detditade Estadual do Ceara.

“° De acordo com Houaiss (2001) acrossemia é a redimsivocabulos ou expressdes a seus elementas (let
ou silabas) iniciais.
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Nessas abordagens, constatamos que dois aspectvgeemcom intensidade: a
definicdo da onomatopeia e o processo formadoratvi@. No entanto, verificamos que
alguns linguistas ndo compreendem a conjuncdo slesspectos em suas respectivas
abordagens. Elaboramos a tabela abaixo, para podefisualizar, sinteticamente, essa falta.

Observe:

Tabela I Definicdo e formag8o da onomatopeia por lingsista

Linguistas

Aspectos

observados | saussure| Lyons Ullman | Nogueira | Mattoso Kehdi | Monteiro
(2006) | (1987) | (1964) | (1950) (1959) | (1990) | (1990)

Definicao X X X X - - X

Formacéo - - X X X X X

Na definicdo, apenas dois linguistas ndo apreseotamoeitos da onomatopeia. No
entanto, abordam os dois principais processos fiwrea da palavra, a reduplicacdo e
alternancia vocélica e/ou consonantica. Na formad@igalavra, também dois expoentes
linguistas ndo abordam os processos formadoress@a@&ue Lyons. Apesar de Saussure
conceber um aspecto fundante da lingua, a sabarbiariedade do signo e o aspecto
motivacional das palavras, o mestre genebrino damavacuo no aspecto formador da
palavra. Em paridade, Lyons, ao esquematizar asogpeopriedades da lingua, definindo a
onomatopeia na instancia da arbitrariedade do si§iwodescreve 0 processo que estrutura a
onomatopeia, mas 0s outros dois linguistas, UllmaNonteiro, a partir da reflexdo de
Saussure, avancam e contemplam tanto a definig@corporando conceitos da fonética, da
morfologia e da semantica, elaborados por Ulimagcomo o processo formador da palavra,
contemplando os conceitos de duplicacado perfeitmperfeita elaborados por Monteiro.
Nogueira defende a origem onomatopaica da linguagdnaca importantes consideracoes
acerca deste recurso linguistico, classificandergtica e morfologicamente, contemplando
0s caracteres dos sons da natureza e o concefexpiessividade das palavras”. Pode ser
considerada, como defende Ullman, a abordagem rdatalhada e elucidativa da

onomatopeia no seio da linguistica.

Diante dessas valiosas contribuicbes, acreditanues agonomatopeia se constitui
como um processo criador de palavras que buscasseros sons naturais do mundo e as

vozes de animais. E um fenémeno linguistico enadottanto no discurso cotidiano informal
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quanto nas HQ e sua formagdo conta com a subpdieidle quem a produz, ou seja, a
onomatopeia esta a meio caminho entre os recussbisglia, a subjetividade, e as formas de

representacdes convencionalizadas.

A seguir, daremos continuidade a essa discussdndevem consideracdo as

definicdes encontradas nas principais gramaticamatovas e gramaticas de texto.



ONOMATOPEIA E AS GRAMATICAS

“(..)
Mas o que ela ndo entendia mesmo era o “pa, pa, pad”
— Qual o significado exato de “pa, pa, pad"?
— Como é?
—“P4, pé, pa”.
—“P&” é pa. “Shovel”. Aquele negdcio que a gentegp assim...
—“Pa” eu sei 0 que é. Mas “pd” trés vezes?
— Onde foi que vocé ouviu isso?
— E a coisa que mais ougo. Quando brasileiro comeca
a contar historia, sempre entra 0 “pa, pa, pa”.
(-..)
— Funciona como reticéncias — sugeri eu. — Sigaijfia
verdade, trés pontinhos. “Ponto, ponto, ponto”.
— Mas por que “pa” e ndo “p6"? Ou “pi” ou “pu”? Ouetcétera?
Ela continuou:
— E por que tem que ser trés vezes?
— Por causa do ritmo. “Pa, pa, pa”. SO “pa, pd” nata.
— E por que “pa™?
— Porque sei la — disse, didaticamente.”

Luis Fernando Verissimd*

Nada melhor do que iniciar esse capitulo com ugniento do texto “Pa, Pa, Pa”, de

Luis Fernando Verissimo, cujo escopo € a produgdortmatopeia. No texto vemos seu

“1 Um dos grandes nomes da literatura brasileir&x@® tcompleto pode ser encontrado no livro “Conggara
se ler na escola — Edicdo especial para crianRis’tle Janeiro: Objetiva, 2005, p. 41-43.
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funcionamento na interag&o oral, encontrada tamtdiscurso cotidiano informal, quanto nas
HQ.

Veremos, neste capitulo, o tratamento dado a ormp®iat nas gramaticas normativas
e nas gramaticas de textos. Selecionamos a desa&dnomatopeia em trés eminentes
gramaticos, a saber: Cunha & Cintra (2007), Becli2085) e Luft (2002); e, em quatro
gramaticas de textos, a saber: Campedelli & Sa2@@2), Ernani & Nicola (2002), Sarmento
(2005) e Amaral (2003).

3.1. Gramaética Normativa

3.1.1. Onomatopeia na gramética de Celso Cutfhé Lindley Cintra*®

Deixando de lado as controvérsias entre os lingslisbntemporaneos no que tange a
area que efetivamente pertence ao processo forntedpalavra — se a Morfologia, no seu
dominio tradicional, se ao léxico ou a semanticg,mesmo se a sintaxe — Cunha e Cintra
(2007, p. 97) conceituam a formacao de palavrascdedo com a definicdo dada por Dubois
(1973), em que chama-se formacao de palavras ardonjle processos morfossintaticos que
permitem a criacdo de unidades novas com base efemas lexicais. Utilizam-se, para

formar as palavras, os afixos de derivacao ou @segimentos de composigao.

Sustentados nessa definicdo, os gramaticos apaesentderivacdo e a composi¢ao

como os dois principais processos formadores cevyzel.

Com a atencao voltada para o processo de derivagagramaticos, classificam-na
em: derivagdo prefixal, trazendo a luz os prefideorigem latina e grega; derivacao sufixal,

distinguindo em nominal, verbal e adverbial; degd@ parassintética; derivacao regressiva,; e,

2 pertencia & Academia das Ciéncias de Lisboa, aleksim Mineira de Letras, & Academia Brasileira de
Filologia, ao Circulo Linguistico do Rio de Jane&dSociedade de Linguistica de Paris.

43 Pertenceu a Academia Espanhola de Histéria, & ekomdde Buenas Letras de Barcelona, & Academia
Portuguesa de Histéria e a Academia das Ciénciasstea.
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derivacéo imprépria. Sob a o6tica do processo deposipdo a define em trés tipos: quanto a
forma, abordando a composicéo por justaposicaongasicdo por aglutinacdo; quanto ao
sentido, diferenciando os termos determinantedesrdmados da palavra; e, quanto a classe
gramatical dos elementos que compdem a palavra. abé@la, os compostos eruditos,
abarcando os radicais latinos e gregos; 0 procedssoecomposi¢cdo, apresentando os
pseudoprefixos, o hibridismo, a onomatopeia, avadgéo vocabular e as siglas.

Direcionando nosso olhar para as onomatopeias,ramagicos a definem como
palavras imitativas, isto €, palavras que procurgpnoduzir aproximadamente certos sons ou
certos ruidos: tique-taque, zés-trds, zunzum. Aerga que, em geral, os verbos e os
substantivos denotadores de vozes de animais t@enoionomatopeica: Ciciar — cicio (da

cigarra) e Coaxar — coaxo (da ra, do sapo).

3.1.2. Onomatopeia na gramatica de Evanildo Bech4ra

O gramético trata da onomatopeia em duas secoéstalis a primeira, quando
aprofunda os conceitos de Fonética e Fonologigrimeeiro capitulo; e, a segunda, quando
embarca nos meandros da gramatica descritiva eativerma sec¢do da formacao de palavras,

no segundo capitulo.

No campo da Fonética e Fonologia, o gramatico sud&lio conteddo em quatro
secOes: a) producdo dos sons e classificacoes omesnés, compreendendo dois pontos
distintos, a saber, a fonética descritiva e a foaéxpressiva ou fonoestilistica; b) ortoépia;

c) prosodia; e, d) ortografia. E sobre a prime@gés que recai nosso interesse.

A fonética expressiva em que, segundo o gramasi®o,0s fonemas com objetivos
simbolicos sdo utilizados, muitas vezes, para medvocar certas representacdes. E neste
emprego que surgem 0s conceitos de aliteragdes)aiopeias e vocibulos expressivos.

4 Professor Titular e Emérito da Universidade daéstdo Rio de Janeiro (UERJ) e da Universidade reede
Fluminense (UFF), membro da Academia BrasileiraLdras, da Academia das Ciéncias de Lisboa e da
Academia Brasileira de Filologia.
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Bechara (2005, p. 74), conceitua a onomatopeia conemprego de fonema em
vocabulo para descrever acusticamente um objetoguglo que exprime. Acrescenta que as
onomatopeias que traduzem as vozes dos animaisaneslas coisas sao frequenteswe-
taque do relégio, omarulho das ondas, @unzunarda abelha, @rrulhar dos pombos. E,
aprofundando a nocdo de onomatopeia, traz a luancetto dos vocabulos expressivos,
correspondentes aos fonemas que nao imitam um, ma®sugere a ideia do ser que se quer
designar com a ajuda do valor psicologico de sensnhas. A palavra formada é entdo:

romper, tagarelar, tremeluzir, jururu, ziriguidurnprogodo.

No segundo capitulo, na secdo que aborda a forndEg@lavras, os conceitos sao
subdivididos em dois pontos: do ponto de vista tifmcsonal e do ponto de vista do
conteudo. No ponto de vista constitucional, o pgsoede criacdo de palavras € vista,

metaforicamente, como a “revitalizacdo do Iéxi@t que o gramatico diz:

As multiplas atividades dos falantes no comércieida em sociedade favorecem a
criacdo de palavras para atender as necessidadesaisy cientificas e da
comunicacdo de um modo geral. As palavras que vémerzontro dessas
necessidades renovadoras chamameglogismos que tém, do lado oposto ao
movimento criador, oarcaismosrepresentados por palavras e expressdes, que por
diversas razdes, saem de uso e acabam esquecidasi@@omunidade linguistica
(...) (BECHARA, 2005, p. 351).

Os neologismos sdo responsaveis pela criagdo deas nmalavras mediante o0s
elementos ja existentes no idioma — como as paawas prefixos, os sufixos — quer no
significado usual, quer por mudanca do significdtkse processo, defende o gramatico, ja

um meio de revitalizar o léxico da lingua.

A partir do conceito de neologismo, surgem o0s ciboeale empréstimose calcos
linguisticos que sdo as palavras e elementos gramaticais ¢sn@d traduzidos de outra
comunidade linguistica dentro da mesma lingua tést@u de outras linguas estrangeiras —
inclusive grego e latim —, que sao incorporado$éamo da lingua. Acrescentando a esses,
surgem 0s conceitos de onomatopeias e palavragsswas, que S0 0S nomes criados
levando em conta os sons naturais (fonossimboligrmmjuzidos por seres e objetos. Mas,
para a gramatica, apenas dois processos de forrdagdalavras sao considerados formais, a
saber, a composicdo e a derivacdo devido a sudareigule e sistematicidade com que
operam na criacdo de novas palavras. No que targgenposicdo, Bechara subdivide em
justaposicdo e aglutinacdo e, no que se refererimag@o, o gramatico subdivide em

derivacdo sufixal e prefixal. Na secdo denominadatros processos de formacédo de
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palavras” sao definidos os conceitos de formacapessiva, abreviacdo, reduplicagéo,
conversdo e combinacdo. Desses, 0 que vem colalborar nossa investigacdo € a
reduplicacdo. Segundo Bechara (2005, p. 371), @phedcdo, também chamada duplicacéo
silabica, consiste na repeticdo de vogal ou conspaacompanhada quase sempre de
alternancia vocaliéa, para formar uma palavra imitativa: tique-taquegorreco, pingue-

pongue. Este é o processo geralmente usado pararfas onomatopeias.

Acreditamos que esse processo também seja respopséy ritmo da palavra, pois &
a partir da quantidade dos segmentos que se repgtern efeito ritmico é atingido. Como
exemplo, retornamos ao conto de Verissimo em gaggd, pa” tem seu sentido garantido na
repeticdo do segmento “pa” trés vezes.

3.1.3. Onomatopeia na gramatica de Celso LBift

Seguindo a linha tedrica dos demais estudos greamevidenciados nesse trabalho
por Cunha e Cintra (2007) e Bechara (2005), Lu@0®) faz descri¢cdes linguisticas do
portugués subdividindo sua gramatica em quatrogsorgintaxe, morfologia, fonologia e
ortografia. No que tange ao processo de formacapatkevras, o gramatico define trés
processos, a saber: a derivacdo, a composicaat@idigmo. Situa os dois primeiros como
fundamentais para a ampliacdo interna do vocabuléri o ultimo, como constituida,
integralmente, por elementos de linguas diversaas Bm nenhum desses segmentos, o

gramatico fez alusdo & onomatopeia.

Passaremos a descrever, nesse momento, como algyna@asiticas em textos

concebem a onomatopeia.

3.2. Gramaticas de textos

> J4 discutida no capitulo anterior na secéo refier@m linguista Stephen Ullman.
46 Gramatico e fil6logo, foi professor titular dedira portuguesa na Universidade Federal do Rio @rdadul.
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3.2.1. Onomatopeia na gramatica de texto de San@lemnpedellt’ & Jésus Souz&

Os autores conceituam a onomatopeia nas trés sggéesibdividem a gramatica: na
fonologia, na morfologia e na sintaxe, com defiag@ exemplificacfes especificas. No que
tange a fonologia, € definida na secéo “Quadrcaiaal”, sob o titulo “Fonética e Estilo”,
junto com os conceitos de aliteracdo e assonaBegundo os autores, as onomatopeias
representam certos sons e ruidos produzidos porasie coisas, ou mesmo certos sons
humanos e tém como funcéo “imitar” a realidadeaRaemplificar esse conceito, utilizam a
onomatopeia “WHOP” de uma tira do “Garfield” de Jdavis. Em nota, no final da pagina,
direciona o olhar do aluno para o tipo de letra quetilizada na onomatopeia, pois esta
grafada com letras mailsculas, e o efeito de sewpice aciona, pois traduz a violéncia da

pancada sofrida por Garfield.

Na morfologia, na secdo “Forma e conteudo”, os ¢wacessos de formagédo de
palavras descritas sdo a derivacdo e a composgdajue constam a derivacdo prefixal,
sufixal, parassintética, regressiva e impropria,cemposicao por aglutinacéo e justaposicao.
A onomatopeia é definida no subtépico “outros pssos de formacédo de palavras” junto aos
conceitos de hibridismo e abreviacdo. Nesta segdonomatopeia é definida como um
processo de formacdo de palavras por imitagdo dascgozes ou ruidos, e 0s autores
exemplificam-na com: fonfom, pingue-ponge, plaftab zunzum. Além da definicdo e
exemplificacdo, acrescenta uma tira de Jim Meddickitulada “Rob6”. Nela, as
onomatopeias representadas sao: “BOOP BOOP”, “QYD@OO” e “O00...". Em nota,
0s autores chamam a atencéo do aluno, mostrandoagu@as 0s sons ndo séo do portugués.
Nas atividades pertencentes a esse conteudo ma ‘$egéna e Conteludo”, a onomatopeia €
novamente trabalhada. Dessa vez, numa questaoradabpela Puccamp de Sao Paulo,
provavelmente retirada de algum exame de vestibiNar tira de Angeli, surgem as

onomatopeias “DISCA DISCA DISCA” e “ABUUUUU...” esaquestdes pedem que o aluno

explique as formacdes dessas palavras.

No entanto, ao deparar com a incidéncia da onoreadPISCA DISCA DISCA” de
Angeli, pedimos licenca ao leitor para coment&tas trata-se de uma formacéo distinta das

“"Doutora em Letras pela USP e professora de lipgrtaguesa na Escola de Comunicacao e Artes da USP.
“8 Bacharel em Direito e p6és-graduando em Comunic8cédal.
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gue comumente constituem as HQ. Esta é formadamaerbo que, de acordo com Houaiss
(2001) significa a agédo de “selecionar (numeroféeieo), pressionando o teclado”, e nédo
uma representacdo aproximada de um som, comorédadeéintre os linguistas e gramaticos.
Observe outra incidéncia desse tipo de onomatopeia.

Flgura 7: “SALTITA SALTITA SALTITA” #: onomatope|a representando um personagem sattitand

Vemos nessa representacdo onomatopeica a formaTi$SALSALTITA SALTITA”
advinda do verbo “saltitar” que significa para Hesa(2001) “dar saltos pequenos e
repetidos”. Na emergéncia dessa inusitada onomat@ié o personagem participante da
histéria, o Cebolinha da Turma da Moénica, questmeferida produc&bao falar no ultimo
quadrinho: “Saltita Saltita”?! Quaio de onomatopeia é essa?”.

De volta a gramatica de Campedelli e Souza, ogesiefinem a onomatopeia, na
sintaxe, na secao “Texto da gramatica” no subtéffiéguras sonoras” e afirma: algumas
figuras de linguagem, como as onomatopeias, trabalbs sons e o ritmo das palavras;
outras, como as aliteragcbes, com as possibilidadesicais. Nessa secao, definem a
onomatopeia, a aliteracdo, a assonancia e o egon@e os autores, a onomatopeia € um
recurso linguistico que consiste na reproducdcode produzidos por animais ou coisas, ou
mesmo de certos sons humanos. O processo sonoritadd ou simulado. Como exemplo,
utiliza um fragmento de Machado de Assis, no li@aincas Borba. Observe o trecho
selecionado:

(...) Vestiu o colete e foi abotoa-lo diante de yarela que dava para os fundos (...)
Felizmente, comecou a cantar uma cigarra, conrégrigdade e significacdo que o
NOSSO amigo parou no quarto botdo do colete.

S606060... fia, fia, fia, fia, fia... S60600...fiaafifia, fia, fia...

(ASSIS apud CAMPEDELLI; SOUZA, 2002, p. 450)

9 Onomatopeia retirada da histéria “Magali em: AxXarda lua” da Revista Turma da Ménica Extra. Sadd®a
Panini Comics, 2008, p. 06.

* Discutiremos esse tipo de onomatopeia no capitiroo, cujo foco sera4 a descricido das onomatopeias
representadas nas HQ da Turma da Mdnica de Mautictousa.
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A explicacéo que se segue diz: o fragmento ganhsigmificacdo se lido em voz alta.
Ai, sim, é possivel perceber a obsessédo de Rulkildacamada Sofia. A exploracdo dos sons
ocorre pela silabacdo escandida do nome, pelaigépetlas vogais da primeira silaba

AAAAy

(“S66060”) e a repeticdo cadenciada da segundg fidigfia, fia, fia”).

Na sequéncia das explicacdes, os autores, considpra ha variadas onomatopeias e
diferentes modos de explorar os sons das palayrpara demonstrar a veracidade de sua
posicdo, apresenta mais duas tiras de “As cobeuss Fernando Verissimo. Nelas, ha trés
onomatopeias. Na primeira tira 0 home do compositstriaco “Schubert” é utilizado pela
aproximacdo com o som que usualmente registra pimr@sO que nos leva a inferir essa
incidéncia é que, ap0s ser pronunciado, a minhzcd®hude!”. Na segunda tira, surgem as
onomatopeias “RA! RO RO RI RI RI” e “SUSPIROQ". E astores aprofundam a questio da
criacdo da onomatopeia pelo humorista, em quegrmsgrafado com letra maiuscula e em
tipologia maior (sugerindo a altura sonora em aqu@ifonunciado); o signo grafado no lugar
de uma onomatopeia (“suspiro”); e, a reproduciaraopaica em si (‘RA! RO RO RI Rl

RI"), sugerindo uma gargalhada.

Diante dessa intensa explanacao da onomatopeia mabalho, destacamos que esses
autores sdo os primeiros que explicam a represantagpecifica da onomatopeia nas HQ,
evidenciando o seu processo de formacgdo, quandsidesam relevante o fendmeno da
repeticdo que a constitui. E importante ressadtiabem que, além de exemplificar em tiras,
demarcando o tipo de letras, o sentido do som ewoeaa criacdo nas diferentes linguas, os
autores a exemplificam com a presenca na literditagileira consagrada, num texto de
Machado de Assis. Com isso, consideramos essa agjgord bastante significativa no que
tange a definicdo desse recurso linguistico, emegtrapola os outros conceitos dados nas

demais gramaticas.

3.2.2. Onomatopeia na gramaética de texto de Ern&riVicola®

°1 Autores de diversas obras da area de lingua persag
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A gramética esta dividida em trés unidades: a fogial] a morfologia e a sintaxe. O
conceito de onomatopeia é postulado na morfologiagcapitulo direcionado a descricdo da
estrutura e formacéo das palavras. Na secéo “Paiscprocessos de formacao de palavras”,
estdo: a composicdo, por aglutinacdo e justapgsigdoderivacdo prefixal, sufixal,
parassintética, regressiva e impropria; onomatopejaabreviacdo. Para os autores a
onomatopeia € a palavra que procura reproduzir sonsiidos e exemplificam com: tique-

taque, zunzum, cacarejar e miar.

3.2.3. Onomatopeia na gramatica de texto de LeitarBento?

A gramatica estd dividida em cinco partes: 1) Lageomunicacdo e discurso; 2)
fonologia e ortografia; 3) morfologia; 4) sintaxe;5) estilistica. O conceito de onomatopeia €
postulado na morfologia, no capitulo direcionaddeacricdo da estrutura e formacédo das
palavras. Apresenta dois processos basicos de ¢aomde palavras: a derivacdo prefixal,
sufixal, parassintética, regressiva e impropria;cemposi¢cao, por aglutinacao e justaposicao.
Na secao “outros processos de formacao de palatras’ds conceitos de estrangeirismos,

hibridismos, abreviacdo ou reducgéo vocabular, onopesa, siglonimizacao e palavra-valise.

A autora, antes de conceituar a onomatopeia, asrescuma tira de “POPEYE” de
Brad Sagendorf, em que aparece no primeiro quamr@nbnomatopeia “SPLSH”. A partir
dessa incidéncia, explica: as histérias em quadsinbostumam reproduzir os sons da
natureza, dos animais, de barulhos como maquindsitdegrafia, de lavar roupa etc. Nesse
exemplo,splshcaracteriza 0 som de Dudu caindo na agua. Quamdanova palavra é criada
a partir de reproducéo destes sons, tem-se umaabopena, e cita como exemplo: pingue-
pongue, arrulhar, zabumba, bangue-bangue, cacaeejaricrilar. A autora define a
onomatopeia como a imitacdo de sons, ruidos e \@eesmimais que sao reproduzidos pela

formacao de uma palavra nova.

*2 Licenciada e p6s-graduada em Lingua Portuguekalmiversidade Federal de Minas Gerais.
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Essa autora se difere dos demais e se aproximam@dclelli e Souza, ao passo que
concebe a onomatopeia num ambiente comumente eadanimas ndo comenta sobre os

principais processos formadores da onomatopeia.

3.2.4. Onomatopeia na gramatica de texto de EmAiaaral®®

O livro é subdivido em trés grandes partes: LiteegtGramatica e Redacao e leitura.
Na sec¢do da gramatica a onomatopeia é definidapitu direcionada para a formacédo de
palavras. A autora apresenta dois processos bagedsrmacdo de palavras: a derivacao
prefixal, sufixal, parassintética, regressiva e ribppia; € a composicao, por aglutinacéo e
justaposicdo. Na secao “processos secundariosiiedefo hibridismo, a onomatopeia, a sigla
e a abreviacdo vocabular. A onomatopeia é deficot@o o processo de formacéo de palavras
que consiste na imitacdo de determinados sonsdesiue apresenta dois exemplos de
onomatopeias: num trecho de Guimardes Rosa e, euirama tira de Dik Browne. Em
Guimaraes Rosa, temos: “O projétil bateu musicadguaa, e deve ter caido bem no meio da
flotilha de marrecos, que grasnaram@uaquaracuac!>®. A autora explica que o escritor
criou a palavraguaquaracua@ara reproduzir o som emitido pelos marrecos eseguida,
apresenta a tira que traz inumeras onomatopeia&sC&¥1CHOMP! GLOMP! CRUNCH!
BURP! SOLP! CHAW! GRUNT! E GLUG!, representandoragdos de Hagar comendo.

Desta forma, semelhante ao que se tem na linquistiessas abordagens, dois
aspectos emergem com intensidade: a definicdo daatopeia e o processo formador da
palavra. No entanto, verificamos que alguns gramstndo abordam a conjuncdo desses
aspectos em suas respectivas definicbes. A pastio, celaboramos a tabela abaixo, para
podermos visualizar, sinteticamente, como a déimie a formagdo s&@o constituidas.

Observe:

3 Mestra em Teoria Literaria, doutora em Educacda paicamp e professora de Ensino Médio e de cursos
pré-vestibulares.
>4 N&o ha na gramatica a referéncia do texto origleabuimarées Rosa.



Tabela 2 Definigdo e formagdo de onomatopeias nas graasatic

Gramaticas Normativas Gramaticas de textos
Aspectos
observados  cunha & | Bechara] Luft | Campedelli & | Ernani& Sarmento| Amaral
Cintra (2007) | (2005) | (2002)| Souza (2002)| Nicola (2002)| (2005) (2003)
Definicao X X - X X X X
Formacéo - X - - - - -

Nos trés gramaticos expoentes, que descrevem plarfuente o fenébmeno linguistico,
a onomatopeia € definida apenas por Cunha e GinBachara. Luft sequer menciona a
existéncia da onomatopeia, 0 que causa-nos sufgFesaer um aspecto tdo presente na
linguagem, seja ela infantil ou poética. Em relagégrocesso formador da palavra, apenas
Bechara, na se¢ao “outros processos de formacpalalras”, elucida a reduplicagéo e cita a

alternancia vocalica.

Nas quatro gramaticas de textos que descrevenuefiracdo € elaborada por todos,
inclusive é levada em consideracdo, em CampedeBbeza (2002), Sarmento (2005) e
Amaral (2003), a incidéncia de exemplos advindas [®, contemplando algumas formas
peculiares, nesse género, como a utilizagdo doetif@onanho da letra e a diversidade na sua

representacdo de acordo com cada lingua.

Nessas abordagens, consideramos que Bechara (200% gramatica de textos
Campedelli e Souza (2002), sdo os Unicos que twasti um conceito diferencial por
aprofundar o processo de formagdo da onomatopem @ reduplicacdo e a alternéancia
vocalica e por apresentar as distintas represesgatis HQ. Nossa atencéo esta voltada para
a incidéncia das onomatopeias nas HQ porque équelse tem presenca mais marcada. E
nela que se torna mais forte, ao ponto de extrapslalefinicées, devido estar associada a
outras caracteristicas especificas das HQ, corog a traco, o estilo do autor, enfim, ha uma

gama de fatores que fazem com que sua incidénsillQaseja mais aprimorada.

No préximo capitulo, daremos continuidade a essaudsao levando em consideracao

as definicdes de alguns dicionaristas.



ONOMATOPEIA E OS DICIONARIOS

“ — Tenho vaqueiros, que séo bons violeiros... Decdwvalos
ladinos, para furarem tapumedd-hé... Devagar eu uso,
depressa eu pago... Todo-o-mundo aqui vale o feijdo
gue come. Hb-ho... E hoje, com um tempo
destes e a gente atrasada...”

Jodo Guimardes Ros¥

A maioria das onomatopeias ndo estdo nos diciananalusive esta, utilizada por
Guimaraes Rosa. Sendo utilizadas principalmentgpetas e criadores de HQ, € um recurso
linguistico dotado de expressividade que provoaadgs efeitos visuais. Dando continuidade

as discussdes dos capitulos anteriores, discutir@andefinicbes das onomatopeias dadas em

* Fragmento retirado do livro “Sagarana”.
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alguns dicionarios. Trazemos a luz os conceitdsoedalos por dois tipos de dicionarios: 0s
comuns, Aurélio Buarque de Holanda e Antonio H®ja0s técnicos, Jodo Mattoso Camara

Junior e R. L. Trask.

4.1. Dicionérios da Lingua Portuguesa

4.1.1.0nomatopeia no dicionario de Aurélio Buarque de Hwida®

O dicionarista define a onomatopeia de modo bastéintitado apresentando o
conceito, meramente, como a palavra cuja pronamita o som natural da coisa significada
e apresenta como exemplo varias palavras, tais :camomurio, sussurro, cicio, chiado,

mugir, pum, reco-reco, tiqgue-taque.

4.1.2.0nomatopeia no dicionario de Antonio Houai¥s

O dicionarista define e caracteriza a onomatopem preceitos da linguistica e da
gramatica. Na linguistica, é definida como a fordmage uma palavra a partir da reproducao
aproximada, com o0s recursos de que a lingua digf@®em som natural a ela associado.

Utiliza os ruidos pum, tiqguetaque, atchim, chuaagctzunzum, como exemplo.

Nos preceitos da gramatica, o dicionarista faz distincdes no que diz respeito ao

aspecto motivado da lingua. S&8o considerados nessigotivados que tem relacao objetiva -

* pertencia & Academia Brasileira de Letras, AcadeBmiasileira de Filologia, & Academia de Ciéncias d
Lisboa e da Hispanic Society of America.

" Foi presidente da Academia Brasileira de Letrasjstmo de Estado da Cultura, relator da IV Conusda
Assembléia Geral das Nac¢des Unidas.
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e ndo apenas arbitraria - com aquilo que signifi¢pon evocacdo), e dentro do campo dos
signos considerados motivados. No primeiro aspectonomatopeia € subdividida nas

onomatopeias linguisticas e ndo-linguisticas, masnatopeias brutas e gramaticalizadas. No
que diz respeito ao segundo aspecto, as onomasogp@tadivididas entre as onomatopeias

propriamente ditas e as chamadas palavras expsssiv

As onomatopeias linguisticas estdo integradas sensa fonolégico, tendo por isso
uma semelhanca apenas aproximativa e historicateralmente cambiante com 0s sons
imitados e seguem certas convencdes ou regulasdatigraficas da lingua, como em blém-
blém e bibi-fonfom Ja as onomatopeias nao-linguisticas imitam ouupane imitar, mais ou
menos fielmente, os sons do mundo com o aparelmadfo, sem necessariamente
articularem a emissdo vocal da maneira usualmemregiada na lingua. O exemplo

utilizado é “o motor falhoufffrttoct”.

As onomatopeias brutas s&o invariaveis e ndo séinam gramaticalmente com
palavras para formar frases, embora possam, evewtoi@, figurar como complementos
diretos, como em: “o relogio fazia tiquetaque, ¢@gue, tiquetaque, e 0 tempo passava; a
mulher resmungou: humpf’. Ja as onomatopeias greamt sdo formadas pelas
onomatopéias brutas, como, por exemplo, 0s vertpostaquear, cacarejar, coaxar, ciciar. Na
gramatica de Cunha e Cintra sao citadas duas dessamtopeias gramaticais.

No gue se refere aos signos considerados motivadti®) as onomatopeias brutas e as
interjeicdes primarias. De acordo com o dicionaristimbos os tipos de signos tém relacao
objetiva com aquilo que significam. As onomatopeibsitas evocam ou imitam
acusticamente fendbmenos externos, passiveis degdesou designacao por palavras; e as
interjeicOes evocam ou expressam, articuladamé&rémenos interiores/subjetivos. Nessas
ocorréncias, ha outra diferenca que precisa selergiada: as onomatopeias que denotam
uma relacdo de semelhanca, sem vinculo necessarsgja, a onomatopeia “pam” pode estar
afastada, no tempo e no espaco, do choque ou @aguadmita, mas as interjeicdes estdo em
contiguidade com o fendmeno/estado interno denotpdis ‘decorrem’ ou ‘se originam’
dele. Integrando esse quadro, ha ainda, as onoeiasopropriamente ditas e as palavras
expressivas. Estas ndo se reportam a um som detelopimas sugerem, por seu aspecto
fébnico/acustico, alguma caracteristica daquilo @uelesignado/denotado (zas, vapt-vupt,
créu); essa evocagao ou sugestao é intuitiva e legeppois se reporta a experiéncia que

emissor e receptor, ou falante e ouvinte, témripudl e de seus recursos expressivos.
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E o ultimo aspecto abordado pelo dicionarista spwade ao aspecto caracteristico da
onomatopeia, a saber, sua formacdo via reduplicdpam-pam-pam), sendo ou nao

acompanhados de alternancia vocalica (brrr; tiqpes).

4.2. Dicionarios técnicos

4.2.1.0nomatopeia no dicionario de Jodo Mattoso Camaranior>®

Segundo esse estudioso, a onomatopeia € 0 vocdauwdoprocura reproduzir
determinado ruido, constituindo com os fonemasinigud, que pelo efeito acustico dao
melhor impressédo desse ruido. N&o se trata, portdatimitacéo fiel e direta do ruido, mas
da sua interpretacdo aproximada com o0s meios quimgaa fornece. Sdo em regra
monossilabos, frequentemente com reduplicacdo amtmapa, ou nao, de alternéncia

vocalica, por exemplo: pum!, tique-taque, toquestnq

Além dessa definicdo e cotejamento do processoaidomda onomatopeia, Mattoso
Camara, comenta que das onomatopeias, derivamggcabulos onomatopaicos, em que a
onomatopeia € o semantema combinado com morfenmagas ou verbais, por exemplo,
zum-zum, deu origem a zumbido, tlin-tlin deu origam verbo tilintar. Relacionando essa
definicdo com aquela elaborada por Houaiss (2@%Egps onomatopeias se configuram como

as onomatopeias gramaticais.

4.2.2.0nomatopeia no dicionario dR. L. Trask

*%0s estudos de Mattoso Camara Junior ressurgemaasitelo e, complementando seu trabalho na litigajs
visto no segundo capitulo deste trabalho, defica&racteriza a onomatopeia.
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A definicAo da onomatopeia, neste dicionario, suggeelada a dois recursos
linguisticos: iconicidade e simbolismo sonoro. Aonicidade, excecdo a regra da
arbitrariedade do signo, postulada por Saussutefigida na relacdo direta entre a forma da
palavra e seu significado; e o simbolismo sonoaoténtativa de construir uma palavra cujo
som veicula diretamente algum aspecto de seu wigdd. Em ambas as concepcgoes, a
onomatopeia constitui o centro das definicdes. Megm como cada uma é definida e

exemplificada.

No que diz respeito a iconicidade, toda palavrar@topaica denota um som, e tem
uma forma que procura imitar especificamente esse permitindo, em alguma medida, que
ele seja identificado. Os exemplos em portuguéBrdsil incluem verbos como tinir, miar,
ronronar, rosnar, zumbir, silvar, farfalhar e sab8tvos como bangue-bangue, algaravia,
estrondo, grasnido e soluco, para nao falar dearto numero de passaros cujo home procura
imitar o grito correspondente, por exemplo: “o-feaymagou”, “bem-te-vi®® e outros. Mas
mesmo as palavras onomatopaicas ndo deixam dmtbonon tanto de arbitrariedade: o ruido
de um disparo € representado em portugués e eésingimdang mas em espanholp&im
em alemagenge em bascalzast Como ja tinhamos apontado nos estudos de Saussure

Ullman e outros.

Em relacdo ao simbolismo sonoro, a onomatopeiaotegu significado vinculado ao
som do mundo real, e a forma da palavra procurimi som. Exemplos: uivo, estrondo,
murmurio, silvo, miado, tinido, tilintar (de crisé® dobre (de sino), baque. Apontamos nesses
exemplos, a incidéncia da “onomatopeia gramatiadt?, definida por Houaiss (2001). Ha
também outros tipos: por exemplo, o portugués dasiBcriou muitos nomes de passaros
imitando suas vozes caracteristicas: “bem-te-a-fdgo-apagou”, “quero-quero”.

Diante destas ocorréncias, verificamos que a aperdados dicionaristas sobre o
fendbmeno linguistico da onomatopeia se assemellyuaa@ linguistica e gramatica definem
como reproducgdo aproximativa dos sons e ruidosigsieodeiam. No sentido de sintetizar as
definicbes dos dicionaristas (re)elaboramos a #aladdaixo, ja vista na abordagem dos

linguistas e gramaticos. Observe.

*Nestes exemplos, podemos conceber as definicbedicitimarista Houaiss (2001) e classifica-las como
onomatopeias gramaticalizadas.
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Tabela 3 Defini¢cdo e formag8o de onomatopeias nos diciogar

Dicionarios da Lingua L
Dicionarios técnicos
Portuguesa
Aspectos
observados Aurélio Houaiss | Jodo Mattoso Trask
(1999) (2001) (2002) (2004)
Definicdo X X X X
Formacéao - X X -

A onomatopeia € definida nos quatro dicionarisfaglefinicdo de Houaiss (2001)
contempla inmeros aspectos da onomatopeia. Delaseesta a classificacdo relacionada a
arbitrariedade do signo linguistico e a motivacadlavra, postulado por Saussure. Vimos
que essa classificacdo esta pautada em: onomatojpegaisticas e nado-linguisticas, nas
onomatopeias brutas e gramaticalizadas, nas onpeasopropriamente ditas e as chamadas
palavras expressivas. A abordagem de Mattoso Ca@@d2) contempla tanto o conceito da
onomatopeia, como apresenta o conceito de “vocamonatopaico”, que se aproxima do
conceito das “onomatopeias gramaticais” organizamasHouaiss. JA em Trask (2004), a
definicdo é construida via dois conceitos da listita: a iconicidade e o simbolismo sonoro.

No que diz respeito ao processo formador da palapenas dois desses dicionaristas
abordam a reduplicacdo e a alternancia. Portangterstados nas especificidades de cada
area, os estudiosos do assunto tecem suas defin@d@mplificam, mas poucos contemplam
0 processo de formacdo. No proximo capitulo, veeecoono as onomatopeias se constituem

em algumas HQ.



ONOMATOPEIA NAS HQ

“Mesmo quando o som parece naturalmente adequas@peessao
do significado, a onomatopeia s entrar4 em jogo sontexto
Ihe for favoravel. De um modo mais geral, certasagioes
e ambientes séo propicios a onomatopeia, enquprgo
outros lhe séo praticamente impermeéveis.”

Stephen Uliman

Exatamente, qual o ambiente favoravel a incidédeiaonomatopeia, que se refere
Ullman? Segundo o semanticfaa onomatopeia florescera na fala emocional eicet6

cujo efeito geral ajuda a reforcar. Também estaa#s mo seu ambiente em formas de

0 A discussdo tedrica pautada acerca da onomatppeiasse tedrico da linguagem foi efetuada no skgun
capitulo.
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linguagens espontaneas, néo artificiosas e expasssiis como nas falas das criangas, na
linguagem coloquial e popular, no caldo e na gijacrescentamos nesse conjunto, nas HQ.

As HQ, através da interacéo entre dois sistemagseos distintos — verbal e o ndo-
verbal, constituem um género com caracteristicagabge especificas. Ao fundar uma
linguagem que utiliza elementos grafico-visuais extuais, promove uma necessaria
articulacdo entre inimeros aspectos: cores predongs, formas dos tracados,
enquadramentos, tamanhos e tipos de letras, tipopetsonagens, presenca ou nao de
enunciados escritos, usos do discurso reportadpieseiamento narrativo e relacdo entre
imagens e cenas, formas e representacfes de opamastetc., pois ja dizia Eisner (1995), as
regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, semgtincelada) e as regéncias da literatura
(por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpgfEmutuamente. A leitura da revista em

quadrinhos € um ato de percepcéo estética e de@sfivelectual.

Dentre os muitos recursos verbais e nao-verbaiseptes nesse género, as
onomatopeias aparecem como um dos mais importamésnsos, sendo usadas ndo somente
para indicar sons ou ruidos de objetos e vozestanasem produzindo efeitos visuais atraves
de um conjunto de formas graficas e cores que cammpima funcdo bastante particular tanto
no “estilo” da HQ, quanto no impacto que pode pradoa ilustracdo de uma determinada
cena (CARVALHO, 2006). E justamente sobre essersecque pretendemos descrever as

formas que se apresentam em algumas diferentes HQ.

5.1. Breve histérico da onomatopeia nas HQ

Assim como os efeitos sonoros do cinema, as on@eia® Sao imprescindiveis nos
quadrinhos. Porém, nao foi nos quadrinhos que aatapeia teve sua origem demarcada.
Ela esta presente tanto em escritores consagreoio® em “Sagarana” de Jodo Guimaraes
Rosa e “Grande sertdo: Veredas”, quanto em essitoodernos; na linguagem infantil e no
tupi antigo. Escritores como Carlos Drummond derAdd em “Tempo de canc¢ao” e Clarice
Lispector em “Perto do coragdo selvagem”, utilimaras onomatopeias para dar mais
expressividade aos seus textos.
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Ja ao surgir as HQ, segundo Aizen (1970, p. 28%Jjllaa sonora” ndo tinha grande
importancia, pois 0 que mais interessava era ® texexto abaixo do desenho — que tudo
dizia, tudo explicava, tudo descrevia, misturandecdc¢des com dialogos, ao contrario das
HQ modernas: em que as legendas estabelecem anskeqdé@ acéao, interligando cenas e

acontecimentos, completando-se com os baldes,sanibealizam os didlogos.

N&o se tem noticia da primeira onomatopeia utilizads quadrinhos, mas ja se sabe
que ela intensificou-se com o advento do cinemadtaem 1927. Cirne (1977, p. 31) afirma
que os ruidos mais antigos, encontrados por ez Z”, “UH", “UMPH” e “BOOM” na
histéria de Winsor McCay, em oito de dezembro d@718o Little Nemoin Slumberland
Segundo Bibe-Luyten (1985), algumas onomatopeiagram de verbos da lingua inglesa e

foram utilizados pelos quadrinhos norte-americanbeje sdo usadas em todo o mundo.

E que esta lingua, por ser hibrida (houve maisedddiomas na formacao do inglés
atual, sobretudo o antigo holandés e o francés amwin), favoreceu melhor a
escolha definitiva de palavras para determinar aasas. Além disso, a fase de
consolidacdo dos quadrinhos teve como local osdisté/nidos e dai partiu sua
influéncia pelo mundo. (BIBE-LUYTEN, 1985, p. 14)

Logo, certas onomatopeias tém seu sentido na tiadinguistica semelhante ao ruido

expresso, como as citadas abaixo:

Tabela 4: Quadro das onomatopeias advindas da lingua inglesa

Onomatopeia Origem verbal Significado

Click to click estalar/desligar
Crack to crack guebrar/rachar
Crash to crash colidir/bater
Glup to gulp engulir/sufocar
Slam to slam fechar ruidosamente
Smack to smack beijar

Sniff to sniff cheirar

Splash to splash chapinhar/esguichar

Fonte: Bibe-Luyten (1985).



69

Carvalho (2006) acrescenta ainda que, apesar der hamomatopeias mais
tradicionais, os autores criam onomatopeias difesede acordo com o que escutrentre
as mais comunsblam barulho de coisa batendoras coisa quebrandosog pum soco;

chuac beijo; nhac, nhacmastigacéo etc.

As HQ, certamente, estdo carregadas desse repois@les cumprem o papel de uma
espécie de “trilha sonora” (AIZEN, 1970, p. 28@presentacdes linguisticas de sons e ruidos
que, associadas ao sistema semiético ndo-verbadtitwo, hoje, uma forte caracteristica de
muitas HQ. E o elemento que favorece a construgiamh movimentacdo, expressividade e
sonoridade das imagens e que nem sempre se eraaidentro dos didlogos: o bater da
porta, o tiro da arma de fogo, o soco do personagdm Ainda, segundo o autor, a
onomatopeia, € uma variante do cédigo sonoro, quéere as HQ o carater de mensagens

audiovisuais, porque permitem uma comunicacao deisa, mais direta.

Vale destacar, ainda, que nas HQ a onomatopei& néw recurso linguistico isolado.
Ela mantém uma relacdo intrinseca com a imagemreaometaforas visuais, em que 0s

sentidos séo produzidos e intensificados.

5.2. Onomatopeia e metéfora visual

Em Santos; Calil (2010, p. 79-80) vimos que € dcwdcdo entre formas,
movimentos, olhares, sons, gestos, expressdesslintacos e cores que faz das HQ um
sistema semidtico particular. A onomatopeia quetasuHQ apresentam sistematicamente
materializa essa interface, mas, ao mesmo tempacacproblemas para os limites entre o
que é da ordem do linguistico e o que é da ordemmegético, do desenho, do visual... do

que ndo é linguistico.

Como exemplo desse cruzamento, observemos, inEmén uma onomatopeia de

choro.

1 No entanto, destacamos que essa é uma questéaddelpois a representacéo linguistica do som daria
acordo com a escuta de cada sujeito.
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Na representacao do choro da Maria, irmazinha dwl@a, a letra grande, grafada
com tracos espessos, em preto, ndo indica somegteoore, mas também da volume e
intensidade a ele. Sentido que, em um texto semgansa deveria ser produzido por palavras:
“No meio do passeio, a irmazinha do Cebolinha abniuberreiro imenso, chorando alto e
linguisticas, ajudam na producédo do sentido da at@peia, mas ndo sdo suficientes, na HQ,

para o resgate daquilo que mostra a imagem.

Vejamos agora outra onomatopeia, que indica umdabati um soco.

Figura 9: POF% onomatopeia representando o som de uma batida.

Para o leitor desse género,mstaforas visuaigue envolvem a onomatopeia, como,
por exemplo, as fumacinhas e as estrelinhagages cinéticogjue acompanham o baldo; as
cores escolhidas para o seu fundo amarelo, queastatom o roxo das letP4sassim como
o tamanho das letras, que ocupam quase todo oquadua sombra sdo elementos inter-

relacionados. Do mesmo modo que a onomatopeia ,'baid’ recursos ajudam na producao

%2 Imagem retirada de uma histéria sem titulo, dispEnno sitio eletrénico oficial da Turma da Ménica
<http://www.monica.com.br/index.htm>. Acesso em/0B2010. Destacamos ao leitor que estamos usando
onomatopeias que fazem parte das HQ a que os afiweoam acesso. Porém, como descreveremos adiante,
efetivamos um tratamento nas imagens dessas H@armgha toda referéncia linguistica.

% |magem retirada da histéria “Ménica”, encontradaRevista Almanaque historinhas de uma péagina: aurm
da Mbdnica, n. 2. Sao Paulo: Panini Comics, 20084p.

® Infelizmente, essas caracteristicas ndo podewbservadas neste suporte impresso.
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de sentido e na propria caracterizacdo da onomatdjpgendo com que ela represente ndo
somente o som, mas também sua intensidade, seme/@uainda dé um carater ludico a
historia.

A relacdo entre a onomatopeia e esses elementiisogrsuais é intensa nas HQ, a

ponto de ocorrer que ela, a onomatopeia, tenhaduptéo: “representa um som, a0 mesmo

tempo em que sugere um movimento” (RAMOS, 20081jp.

5.3. Uso da onomatopeia nas HQ

As possibilidades de utilizacdo da onomatopeiaH@sséo ilimitadas e dependem da
engenhosidade de cada autor. No entanto, McClod@5j2observa no funcionamento da
onomatopeia um processo de fixacdo nos simbolodossaos quadrinhos, pois quando
determinado recurso € repetido varias vezes, tender incorporado a linguagem. Por
exemplo, a onomatopeia “Bam”, indica que houvern se um tir8°. De t&o usado, o termo

tende a ser automaticamente associado pelo leditwagdo sonora que representa.

Onomatopeia em mangas e em HQ de super-herois

Diferentemente das onomatopeias representadasuaakirthos ocidentais, segundo
Bibe-Luyten (1985) nos quadrinhos japoneses, p@m@ko, as onomatopeias tém uma
funcdo muito mais plastica do que visual ou soritsto porque a escrita japonesa € formada
por caracteres e as onomatopeias inseridas nogimjuzgl ddo um incrivel movimento,
equilibrio e forca ao som que estdo exprimindoBBILUYTEN, 1985, p. 13). Observe nos

quadrinhos abaixo.

% Contudo, essa onomatopeia pode representar chbaialuma porta batendo ou o som de alguém dando um
susto em outra pessoa.
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onomatopeias no manga”

Ha nesse manga, numa producdo de Tite Kubo, a énmagde trés onomatopeias:
“PLOOSH”", “SPLASH” e “KREK KREK”. O que se tem, nasangas, segundo Gimenez
Mendo (2008), € que o significado da representalg®osons é semelhante ao adotado no
Ocidente, mas sua utilizacdo € bem mais complexaspointegrar mais firmemente a
narrativa visual. E, acrescenta o autpode-se perceber que as onomatopeias muitas vezes
tém importancia maior do que apenas traduzir sglas,expressam forte significado grafico e
estético, sendo responsaveis pelo ritmo e dinamonquadro ou da pagina” (GIMENEZ
MENDO, 2008, p. 38).

% Quadrinhos retirados da histéria “Limite assustado manga Bleach, v. 16. S&o Paulo: Panini Con2667,
p. 29.
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Onomatopeia como personagem de HQ

Além dessa intensa presenca e forte caracterédE@anomatopeias nas HQ, tanto nos
gibis Ocidentais quanto nos Orientais, surge unsgmaigem, nas HQ de super-herois
estadunidenses, no minimo curioso. E o misteri@onatopeia”, um assassino com um
estranho fascinio por efeitos sonoros, que invadgils do Batman com um objetivo bem
claro: acabar com a vida do maior protetor de Gotkaty! Sua fala peculiar imita os sons

gue emanam do seu entorno. Observe uma de susisdptasentadas na imagem abaixo:

Figura 11: “BLAM BLAM BLAM"” " Onomatopeias de tiro reproduzidas na fala doopegem
“Onomatopeia”

Nesse quadrinho, a fala do Onomatoffeiaproduz o som “BLAM BLAM BLAM
BLAM” proveniente do som dos tiros que os dois peegiens disparam um no outro. E,
dessa forma, durante toda a histéria, as falas mmm@topeia sdo constituidas por sons de
tiros, de facadas, de suspiros, enfim, sons jéidsiou de sons a serem emitidos. O que se

tem nessa HQ é um fenémeno linguistico nomean@doaeterizando um personagem.

®” Quadrinho retirado da Revista Batman Cacofonia.Rulo: Panini Comics, 2009, p. 12.

% Resumidamente, nesta histéria Batman enfrentddo @nomatopeia, natural de Star City, lar do Anque
Verde, que tem como Unica motivacao cacar e assassiper-herois sem poderes. Para conseguirctatia,
elabora um plano para matar Batman envolvendo m@e o Maxi Zeus. Ao fim da histéria, o Coringana
uma facada no coracdo do Onomatopeia e 0 Maxi €pusso pelos federais.
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5.4. Onomatopeia nas HQ da Turma da Modnica

A representacdo das onomatopeias nas HQ da TurMamiaa™® pode estar dentro ou
fora dos baldes. Nas duas situagcbes, o aspect@l viku letra utilizada pode indicar
expressividades diferentes. Sua cor, tamanho, formaté prolongamento adquirem valores
expressivos distintos dentro do contexto em queéuyzida (RAMOS, 2009) e, acrescenta o
autor, podem ocorrer casos em que a onomatopdia tiupla funcdo: representa o0 som ao

mesmo tempo em gue sugere movimento, atuando éoh@odinética.

Segundo Bibe-Luyten (1985, p. 15), recentementersios desenhistas brasileiros, na
criacdo de suas historias, comecaram a buscar taradma grafia onomatopeica mais
pertinente a nossa lingua, trazendo, consequentemena assimilacdo eficaz e um contato

mais direto com o leitor.

E o que constatamos nas criacdes de Mauricio dedSonlias, em suas HQ, as
onomatopeias sdo encontradas em quatro diferarteag, a saber: 1) com a identificacao de
homonimias dentre as onomatopeias; 2) identificad@anomatopeias diferentes com o
mesmo sentido; 3) a presenca das “onomatopeiasevisfueis” e, 4) certos tipos de

interjeicdo, que favorecem um “efeito onomatopei&scutiremos cada uma delas a seguir.

O primeiro aspecto encontrado corresponddeatificacdo da homonimidentre as

onomatopeias. Observe as diferentes significac@i@sgponomatopeia “PUF".

Figura 12: “PUFI" T Figura 13: “PUF""2

% A Turma da Ménica é a “turma” mais conhecida dablipacdes assinadas por Mauricio de Sousa.
Direcionada para o publico infantojuvenil, com ulinguagem coloquial, direta e uma intensa represdit de
onomatopeias. Essa “turma” tem como personagensipais a Ménica, o Cebolinha, o Cascéo e a Magali.

O Em Santos; Braga; Calil (2008) mostramos que r@asibl Turma da Monica esse recurso est4 em quaa® tod
as paginas. Sua forte manifestacdo compde um @wsebtos que constitui esse tipo de gibi, a ponto de
podermos afirmar que sua auséncia poderia desedraek como género discursivo.

"L Extrato retirado da Revista Almanaque do Chicot8enf 60. Sado Paulo: Globo, 2000.

2 Extrato retirado da Revista Almanaque da Mag&lgh S&o Paulo: Globo, 2005.
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O “PUF”", da histéria do Chico Bento, representa ansaco do personagem
“Torresmo”, e o “PUF”, da histéria da “D. Morte”,epresenta o aparecimento/

desaparecimento da personagem. Outra onomatopeidambém representa esse “som” é
HPLIMH 73.

A mudanca de sentido € intensificada pela pontugg&cencadeia a entoacao do fato
e pela metafora visual que surge para complememtartensidade da acdo ligada ao
personagem. O formato e as cores das letras, oroordo baldo, ou a sua auséncia, contribui
significativamente na construcao de sentidos dessessos.

O segundo aspecto compreende a identificagcdo dmainpeias diferentes com o
mesmo sentido, como ocorre nas onomatopeias “RQNIZZzZZ" e “RRRR...,
representadas abaixo.

Figura 14: “RONC! ZZZZ RRRR™*

O terceiro aspecto e, talvez o mais interessant®, péesenca das “onomatopeias
imprevisiveis”, conforme definido em Santos, Bradgaalil (2008), em que verbos funcionam
como onomatopeids O quadrinho abaixo mostra a cena em que 0S [EEJS08 eStio
proximos a uma explosdo de uma bexiga de ar. Endevetilizar “POF”, “POU” ou “BUM”,

0 autor do quadrinho, escreveu “POCA”, termo qusumee aquele momento. A palavra
adquire a funcdo de onomatopeia. Observe.

3 Ver em Calil (2009).

" Extrato retirado da Revista Almanaque da Mag&lB8#h Sdo Paulo: Globo, 2003.

> Remetemos, nesse momento, para a representagiatopeica “SALTITA SALTITA SALTITA” de Angeli
comentada no terceiro capitulo.
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Figura 15: “POCA” "

A palavra deixa sua natureza morfolégica e adopiopriedades caracteristicas da
onomatopeia como a repeticao da palavra, o foraeddetras, a disposi¢do no quadrinho e a

metafora visual do balado.

Nesses casos, ndo se tem a representacdo escrta dem, como as gramaticas,
dicionaristas e a propria linguistica definem. & ge tem é uma palavra que pertence ao
funcionamento linguistico estabilizado, mas quendbaa esse estatuto e entra nessa
dimensédo onomatopaica a partir da forma de suaseptacdo. Tendo como exemplificagéo
essas representacdes, verificamos que a onomativpegborda os conceitos linguisticos,

gramaticais e dicionaristas delimitados a ela.

ﬁ ESCREVE,
ESCREVE,
ESCREVE,

ESCREVE,

E! REVE.

Figura 16: “ESCREVE, ESCREVE*’

Além da inusitada representagdo onomatopeica “EMERESCREVE”, o formato da

metafora visual também € peculiar, pois ela remet®rmato de uma folha de papel sulfite.

"% Infelizmente, nao foi possivel recuperar a refei@deste quadrinho.
" Extrato retirado do sitio oficial da Turma da M@nikwww.monica.com.br/paginasemanal327>. Acesso em:
22 de setembro de 2008.
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O ultimo aspecto que observamos é o “efeito onope#ato”, favorecido por certos
tipos de interjeicdo, em que funcionam como onopwtodevido a intensidade provocada

pela metafora visual nela utilizada. Observe:

x

ura 17: “lUPHIN” ™8

Fig

Esses aspectos apresentam as novas abordagen$erfi®, como as “onomatopeias
imprevisiveis” e o “efeito onomatopeico”, abrindepaco para o que € préoprio do
funcionamento linguistico-discursivo desse recunesse género, em especifico. Nesse
sentido, chamamos a atencdo do leitor para o tatjud ndo € apenas nas criacdes de autores
consagrados, como no caso das HQ da Turma da Mdeidéauricio de Sousa, que surgem
representacdes inusitadas como as discutidas aEmeantramos no trabalho de Calil e Del

Re (2009) um caso de “onomatopeia visual”.

Nesse trabalho, os investigadores construiram mdléga calcada no entrecruzamento
de dois momentos de coleta e andlise de dadosmeipr, no manuscrito escolar, produzido
pelas alunas Nara e Isabele, o segundo, na andlise do didlogo entre asslatravés do
apoio do program&udico Linguistic Annotato(ELAN) no processo de escritura em ato
dessas duas meninas. E a partir do manuscritoré®sTodinhos e a dona Sabor” que se faz

uma discusséo acerca da producgao da “onomatoseial’vi

Segundo Calil (2004, p. 18) resumidamente, est@riasnarra a aventura de “trés
Todinhos” que tém diferentes sabores: chocolaterangm e creme. Esses personagens
falavam e cantavam o tempo todo, deixando a maen@sabor”) muito triste. De repente
surgiu um/a feiticeiro/fada que fez uma magicaocedar “um toquinho a mais”, emudece-o0s.
Depois o feiticeiro volta e conserta o seu erraoEtoquinho a mais” quemudeceos “treis

Todinhos” que os autores apontam para algo desgaihifazendo-a “absolutamente singular

8 Extrato retirado da Revista Almanaque do Casc&b5nS&o0 Paulo: Globo, 2000.

" No més dessa producdo Nara estava com seis anisoemeses e Isabel com sete anos e um més. Segund
Calil e Del Re (2009, p. 28) elas estudavam em nmp@rtante escola particular paulistana e estaveseridas
fortemente na cultura letrada valorizada na época.
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principalmente se considerarmos o fato de serenosalde apenas 6 anos de idade” (CALIL;
DEL RE, 2009, p. 30). Para visualizar essa asserobserve o fragmento do manuscrito

abaixd®.

Map chgs ELEC  WAD A ES Po UM
_ Nfpa g TPe Qem| |4 TAD
Elgs Prpecendy £ a4 cHARMg

Figura 18: Manuscrito escolar de Nara e Isabel

Nesse fragmento, os autores chamam a atencdotdo para o espaco em branco
entre as falas de um personagem (“Oi. Tudo b&n®’ a voz do narrador (“Entdo eles

perceberam.”), pois o “siléncio”, demarcado pelpegs em branco,

mantém um forte valor linguistico. Valor que sigrafa auséncia, a falta de voz dos
Todinhos ou 0 modo como eles “falam”, “respondempeigunta “Tudo bem?”.
Marca gréfico-visual que representa o “som” da fidas personagens ao ficarem
sem voz, portanto, guarda o sentido de uma onomiatep ao mesmo tempo, indica
uma metéfora visual, em que o espaco é delimitatispalavras que o antecedem
e o sucedem (CALIL; DEL RE, 2009, p. 31).

No segundo momento da analise, apoiada pela imagemecessariamente
possibilitada pela filmagem desse processo deteisscem ato, os autores chamam a atencao
para o0 “gesto” feito por Isabel ao encontrar a Us@b para a escrita do mutismo dos
personagens”, que “indicando com os dedos, ap@mgaglinha em que ir4 fazer o “buraco” e
diz: “— Eu fago... um buraco aqui... uuuuumaaaicbé& aqui...” (CALIL; DEL RE, 2009, p.

34). E nesse sentido que

a imagem das maos de Isabel, associada ao queodfizma a presenca do espaco
em branco entre as escritas de “Oi. Tudo bem?” ®t&tc eles perceberam.”,

significando a “resposta sem responder” dos tré&tinhes que fariam “sim, com a

cabeca’. Sua marcacdo na contiguidade da cadeiagsiatica aproxima-se da
forma que toma um “baldo mudo”, a maneira do quareme nas HQs que Ié.

(CALIL; DEL RE, 2009, p. 34-35).

E, ainda segundo Calil e Del Re (2009), essa asswientre a “voz muda” e sua

representacdo grafica que remete a imagem de udo“azio”, como nas HQ, mas sem sua

8 Agradecemos aos autores a gentileza em concesaresto do manuscrito tornando possivel, ao nassm |
uma rapida visualizacao do evento pesquisado.
8 Em uma “transcricdo normativa” (CALIL, 2008a, )7
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linha de contorno, é a responséavel pela emergéesisa fusdo entre a representacdo de uma

“‘onomatopeia” e de um “baldo”. Deste modo,

essa quase imperceptivel e absolutamente imprelisgpécie de “onomatopeia
visual” — efeito de uma relacdo de alteridade fodmte inscrita através dos textos
das HQs — produz, na verdade, uma pequena pénoafstico-visual” escondida
por entre as letras e palavras desse processavarigtferentemente do que
aconteceria com a potencial, previsivel e estatlizescrita de “eles responderam
‘sim’ mexendo com a cabeca” (CALIL; DEL RE, 2009 35).

Com essas ocorréncias demarcadas, partiremos parsélse das onomatopeias
criadas por alunos nos manuscritos escolares dertd® antes, teceremos as etapas da coleta

dos dados e os procedimentos de andlise.



METODOLOGIA

“Apesar de ser um objeto ao qual se dedicam inusero
investigadores de diferentes perspectivas tedricas,
guestdes e mistérios que emanam do texto
escrito em sala de aula ndo deixam
de inquietar e interrogar.”

Eduardo Calil

Para apoiar didaticamente essa pesquisa elabo@mmageto didatico “Gibi na sala”
82 ancorado no que propde Calil (2008) ao vincusgpraticas de textualizacdo e 0s processos
de escritura em ato a um projeto didatico que temocponto de partidaimersédodos alunos
no género discursivo eleito e a interferéncia masiqas didaticas desenvolvidas pela escola.
Para tanto, elegemos as HQ da Turma da Ménicasepapnstituir através da relacao entre

imagem e texto, além de ter no humor seu atragwiral.

8 A producdo e aplicacdo deste projeto, além deticainsos dados empiricos utilizados nesta disséda
amplia o banco de dados “Praticas de Textualizagdscola”, coordenado pelo professor Eduardo.Calil
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O procedimento metodoldgico da pesquisa esta dividm dois momentos distintos,
a saber, no processo de coleta de dados e no etaro gfrocedimento de andlise, os quais

delinearemos na parte que segue.

6.1. Coleta de dados

a) Gibi na sala: o projeto

Para a constituicdo do projeto didatico, elabora®@spropostas de atividades de
leitura e interpretacéo e 36 propostas de criag#tudl. Nessas propostas tentamos criar
condi¢cdes que favorecessem a entrada do alunonmuiofi@amento linguistico e discursivo

deste género, pois

Certamente, a imersdo no universo da cultura asetitconsequentemente, nos
géneros textuais (Marcuschi, 2001) que o constifugrstaurados através de
diversas praticas interacionais mobilizadas petoopé que ira criar as condi¢des de
producdo necessérias para a presentificacdo dageeleciados. Dificilmente se
produziria algo com caracteristicas letradas seensgutivesse algum tipo de acesso
a esse universo e seus géneros (CALIL, 2004, p. 335

Nesse sentido, o projeto didatico “Gibi na salai '@ mesmo propésito que o “Projeto
didatico Poema de cada dia” elaborado pelo profdsdoardo Calil, cujo objetivo primordial
é fornecer situacdes de ensino-aprendizagem adas|@adgénero, “permitindo que eles se

apresentem em sala de aula de modo intenso, stgtera&ignificativo” (CALIL, 2006, p. 7).

Para confeccionar as propostas de atividades tigale? interpretacdo de textos do
projeto foi indispensavel a leitura de, aproximadata, 200 gibis da Turma da Mdénica. Apos
analise criteriosa dessas historias, selecionantpgelas que contemplassem aspectos
relacionados aos elementos constitutivos da lingumagdesses gibis, tais como: a
onomatopeia, a homonimia, ao uso de metaforasivisua intertextualidade. Observemos a

sétima proposta.
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PROPOSTA 07

LEI4 &4 HISTORIA E RESPOND & AS QUESTOES Da PROXIMA PAGINA.

Copyright () 2003 Mauricio de Sousa Produgies Lids, Todos 05 direfos ressrvados,

82
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1. AS ESTRELINHAS E A EXPRESSAQ DO CEBOLINHA INDICAM QUE A MONICA,
MATS UMA VEZ, BATEU NELE. POR. QUE VOCE ACHA QUE ELA FEZ ISTO?

2. NO ULTIMO QUADRINHO O CEBOLINHA FALA “NAO ELA BEM ISSO QUE EU
QUELIA DIZERY. O QUE VOCE ACHA QUE ELE QUERIA DIZER QUANDO PEDIU
O DEREJO PARA AFADA MADRINHA?

3 EM SUA OPINIAO, POR QUE A FADA MADRINHA TRANSFORMOU CEBOLINHA
EM UM RATINHC?

4. MNEBSA HISTORIA APARECEM VARIAS VEZES AS ONOMATOPEIAS “ZOIMY”
“POIMY “ZIM!” O QUE ELAS QUEREM DIZER?

5 VOCE ACHA QUE Az MENINAG TEM MAIZ MEDO DE RATO DO QUE OF
MENINGI? POE QUE?

Figura 19: Proposta de atividade de leitura e interpretacédo

Essas propostas focalizam as rela¢cdes com conhgosnmobilizados e as estratégias
de leitura predominantes como a “decodificacadsedecao”, a “antecipacdo”, a “inferéncia”
e a “checagem”, conforme definidas por Solé (19B8peramos, com este proposito, poder
colocar em discusséo a pertinéncia e adequacaasdesspostas diante do conhecimento dos
alunos que estdo em processo de aquisicao da djeguascrita, sem descaracterizar as

especificidades deste género.

A estrutura das propostas de criacdo textual semutia formatacdo. Elaboramos 36
propostas de atividades sustentadas nas sequéeciasagens das historias da Turma da
Mbnica, encontradas tanto nos gibis impressos quaas histérias eletronicds Nas
histérias selecionadas apagamos o0s elementos serbamo o titulo, as falas dos
personagens, os balbes e as legendas, as onoraatopeiinterjeicdes, enfim, 0s recursos

linguisticos e algumas marcas gréficas que pudessdicar a presenca de texto, mas que

8 Disponivel nas paginas semanais do sitio ofi@al'drma da Ménica <www.monica.com.br.>
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acompanhavam os personagens da historia origiash §ue esse tratamento pudesse ser
feito, selecionamos histérias curtas (com, no méximés paginas) e “carregadas” de humor.
Essa escolha justifica-se pelo fato de, pelo seugadu de complexidade, a articulacdo entre
“fazer uma sequéncia de quadrinhos” e criar o tgxlidlogo) que a acompanha” ter-nos

parecido invidvel. Para exemplificar, disponibilizas a sexta proposta.

PROPOSTA 008 2V DATA:

ALTHOS:

www. monica com br (pagina semanal 54)

Figura 20: Proposta de atividade de criacéo textual

b) Gibi na sala: o dia-a-dia do projeto
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O projeto foi desenvolvido no periodo de dois medesutubro a dezembro de 2008,
sendo possivel efetivar apenas as 12 primeiragddaties de cada modalidade (leitura e
interpretacdo e criacao textual). Selecionamos tumaa de 22 ano do Ensino Fundamental

numa escola da rede publica municipal de M&¢eié

A realizacdo das atividades do projeto foi divideta trés momentos simultaneos:
leitura dos gibis pertencentes & gibit@cpue disponibilizamos para uso diario na sala tt au
a realizacdo das propostas de atividades de latimterpretacdo e das propostas de criacao

de texto.

A gestdo das gibitecas e a realizacdo das atisdaee leitura estiveram sob a
responsabilidade da professora durante todo adweda aplicagdo do projeto, ndo sendo
possivel precisar como foi realizada a leituragibss (se coletivamente ou individualmente;
se em leitura silenciosa ou leitura em voz altanenicio da aula ou durante o intervalo,
enfim.) e cada atividade. Sabemos apenas, em oete;atividades de leitura, que os alunos
estavam organizados em diades. No entanto, acompasha realizacdo de todas as
atividades de criacdo, cujo produto interessa-nostathente, ja que é na analise dos
manuscritos escolares de HQ que iremos discutiooegso de criagcdo de onomatopeias por
alunos recém-alfabetizados. Essas atividades feddigitadas uma vez por semana, 0s alunos
estavam organizados, no maior nimero de vezes,i@esle deveriam escrever um unico
texto. Convém realcar também que a consigna dddapedutor da atividade pedia para que
os alunos escrevessem tudo o que achavam que ésitavalo para deixar a histéria mais

“engracada’.

Nesse momento, é preciso definir, entdo, o quanestachamando denanuscrito
escolar deHQ. Para isso, faz-se necessario conceituar, primeimte, tomando por base a

definicdo de Calil (2008a), a nocdo de “manus@&@goolar”, como

todo e qualquer escrito mobilizado por uma demasstalar, seja ele produzido a
mao, a maquina ou no computador, seja ele escnitofatha avulsa, no livro
didatico, no caderno escolar de estudo de lingutudesa, de Matematica, de
Ciéncias, de Geografia, ou ainda uma breve nota, bilhrete, uma histéria
inventada, um conto de fada reescrito, um poemedopas respostas a uma prova
bimestral de Matematica, a uma questao de Ciéngi@aLIL, 2008a, p. 24-25).

8 Antes de realizarmos esse estudo, buscamos azagfin da escola e dos pais dos alunos atravéSetmt
de Consentimento Livre e Esclarecido” fornecidap@bmité de Etica desta universidade.

% Para ser utilizada & medida que os alunos mamifest interesse pela leitura e recebessem incentavo
professora para leitura coletiva. Durante a regdimado projeto disponibilizamos duas gibitecas. Asnb
constituidas por 40 gibis da Turma da Ménica. Ntamtio, ao recolher as caixas, no término do prpjagto
primeira gibiteca continha apenas 33 gibis e a rs#gu36. A relacdo de todos esses gibis disparabitis
consta no anexo desse trabalho.
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Em outras palavras, segundo o autor

0 manuscrito escolaé tudo aquilo que, relacionado diretamente ou n&enaino da
lingua portuguesa escrita, seriptor produz na sua condicdo @uno. Em uma
palavra, o0 manuscrito escolar épooduto de um processo escritural que tem a
instituicdo escola como pano de fupdmmo referéncia, como um cenario que
contextualiza e situa o ato de escrever (CALIL,80p. 24-25).

Podemos dizer, entdo, que o manuscrito escoladtyfiyale uma proposta de atividade
sustentada numa sequéncia de imagens da Turma decdylgpode ser denominado
manuscrito escolar de H@este modo, temos 144 manuscritos escolares deoH{ituindo
nosso material de analise sendo esses o produtrajasstas de producao de texto a partir do

projeto didatico “Gibi na sala”.

6.2. Procedimentos de analise

Para analisar e descrever as formas onomatopeioasgentes nos manuscritos
escolares de HQ dividimos as incidéncias em quatiegorias: 1) onomatopeias expressivas;
2) onomatopeias de acao/movimento; 3) onomatopedefinidas; e, 4) onomatopeias de

vozes de animais.

Com essa classificacdo posta, empreendemos argliaestativas e qualitativas.
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Essas formas inusitadas representadas acima, asnouitras que veremos no decorrer
do capitulo, ajudam a compor as producdes infaBfis. as onomatopeias criadas por alunos
recém-alfabetizados que aqui discutiremos.
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Todavia, antes de iniciar tal discusséo, urge faperesgate de alguns trabalhos, cujo
escopo pauta-se na incidéncia de onomatopeiasquatiem infantil, pois verificamos que ha
poucos estudos que se preocupam com essa questdre Bles, apontamos para os trabalhos
de Hgjholt (2008), Calil (2008b; 2008c) e Calil ellRe (2009). Estes dois ultimos estudos
apresentam andlises sobre onomatopeias criadadupsr criangas de seis anos de idade

guando escrevem histérias inventadas.

7.1. Onomatopeias na linguagem infantil

A pesquisa de Marie Hgjholt (2008) delineou-se emestigar a producdo de
onomatopeias por uma crianga dinamarquesa, emgs@ae aquisicdo da lingua materna,
chamada Holger, em interagdo com seus pais ducdateneses. Nesse trabalho, a autora
constatou que tal como para muitas criancas, a ato@®ia, constituiu-se numa grande parte
do vocabulario inicial de Holger, mas no periodo @me as outras criancas utilizavam as
palavras convencionais, em torno de 18-24 mesdgeHa@ontinuava a inventar e utilizar os
sons onomatopaicos e, acrescenta que, 0 uso axceesise fenbmeno aponta para um dos
aspectos centrais de aquisicao da linguagem: agéautdos sons que nos rodeiam (Hgjholt,
2008, p. 36)°. O episédio abaixo ilustra uma conversa tipicaeeHblger, com 16 meses, e

seu pai. Observe:

Fragmento 1: Holger e seu pai estdo lendo um jumtos e Holger aponta para uma
vacd”:

8 O fragmento original é: “The child in this studyade good use of the linguistically very productaed
communicatively very effective strategy of onomatela. As for many other children, onomatopoeia was
large part of his initial vocabulary, but where mother children give in to the conventional woedtsund them
around 18-24 months, Holger continued to use theseinvent a number of rather “wild” onomatopoeiores.
(...) His excessive use of this phenomenon, point ¢entral aspects of language acquisition: inoitatf the
sounds that surround us”.

8" Holger and his father are reading a book togetret,Holger points to a cow:

Holger: “De-deeet?” (Ing.: “what’s that?")

Father: “It's a cow. Can you say cow, Holger?”

Holger: “De-deet?”

Father: “Cow”

Holger: “De-deeet?”

Father : “Come on Holger, cow-cow-cow, can you Gaw"?

Holger: “De-de-de de de de deeeeeeeeeet?”

(looks at his father with excitement and expectatioow | must get some pay-off!”)

Father: “So what does the cow say?”
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Holger: De-deeet? (0 que € isso?)

Pai: E uma vaca. Vocé consegue dizer vaca, Holger?

Holger: De-deeet?

Pai: Vaca.

Holger: De-deeet?

Pai: Vamos Holger! Vaca — vaca - vaca. Vocé corseliger vaca?

Holger: De-de-de de de de deeeeeeeeeet?

(olha para o pai com entusiasmo e expectativa: reageu devo obter algum
pagamento”).

Pai: Entdo, o que a vaca diz?

Holger: Muuuuuuuuuuh

Pai: Sim, vocé faz um bom “muuu” como a vaca. Vjpo@e também dizer vaca?
Holger: N&o!! (muito zangado) (HJHOLT, 2008, p).16

A autora afirma ainda que Holger era muito persistea utilizacéo de holéfradée,
muitas vezes, insistia fortemente em esgueiraraspathvra convencional. Em seu estudo,
Hgjholt, se depara com a seguinte questdo: comlcaxp “comportamento onomatopaico
extremo” de Holger? Alguns estudos apontam parawangagem na estratégia de utilizacao
de onomatopeias em certas situagoes de comunicasaexperiéncias mostram que o tempo
de reacdo para os seres humanos, os julgamentesososobre os significados de palavras
sdo mais rapidos para o som de palavras-simbdcagie por palavras arbitrarias comuns”
(HINTON apudHgijholt, 2008, p. 33). Deste modo, a ansiedadeadlifi para interpreta-lo,

provavelmente refor¢ou o sucesso comunicacionkldiger.

Na aquisicao da linguagem escrita encontramosabaltros de Calil (2008b; 2008c) e
Calil e Del Re (2009). Em Calil (2008b; 2008c) daawanalisa 0s recursos onomatopeicos e
gréficos caracteristicos das HQ da Turma da Mopieaentes em historias inventadas por
uma aluna em processo de alfabetizacdo em situgigiiescoldr. A intensa presenca desse
recurso linguistico é associada, pelo autor, aodggena “fenébmeno de recorréncia”, isto &,
a propriedade estruturante dos textos infantis aumepre a funcdo de estruturacédo de sua
escrita. No caso analisado, apesar deles nem sem@gentarem as formas graficas comuns
aos gibis com os quadrinhos desenhados, surgem elmm®ntos constitutivos de histdrias

que seguem a configuracdo gréafico-textual de neasatescritas sem imagens, como 0S

Holger: “Muuuuuuuuuuh”

Father: “Yeah, you make a good “muuu” like the cewan you also say cow?

Holger: “No!!” (quite angry)

8 Ou “fala de uma s6 palavra”. Segundo Lemos (2@0@jn termo utilizado na Aquisicdo da Linguagem para
dar um estatuto de sentenca/enunciado completagménto ou palavra isolada na fala inicial dang@a com
base na intengcdo comunicativa da crianca, infelédseu suposto contexto de enunciacéo.

89 Os manuscritos de Nara compdem um dos vaogsusreunidos no acervo “Praticas de textualizacéo la sa
de aula”, organizado pelo professor e pesquisadoaio Calil.
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contos de fada. Em Calil e Del Re (2009), os ast@mealisam o caso da producdo da

“onomatopeia visual” em uma histéria inventadaghoas alunas.

Nosso recorte, sobre esse fenbmeno linguistico anusaritos escolares de alunos de
um 2° ano de uma escola municipal de Maceio, visgescrever como esses alunos o
representam e que relacdo ha entre a represeniagdistica e a imagem que lhe serve de
referéncia.

As onomatopeias, em sua definicdo estritamenteilstiga indicam sons ou ruidos de
objetos e vozes. Porém, segundo Santos; Calil 20646 HQ elas também estado relacionadas
aos efeitos gréafico-visuais especificos desse génara vez que suas ocorréncias ndo podem
ser interpretadas sem que se considerem igualnesntgos, os tamanhos e as cores das
letras; sua disposicdo no espaco do quadro; slegdes com a expressao do personagem,
dentre outros aspectos. O sentido que traz a onpeiatnas HQ ndo pode ser dissociado do
conjunto de tragos e cores, tampouco do univessmdiivo que caracteriza as HQ. Ou seja, a
onomatopeia “buddd”, que representa o choro de ersopagem no gibi da Turma da
Mébnica, dificilmente estara presente em um gibBddman, e, mesmo que surja em alguma

historia, sua forma de representacao grafico-viséialsera certamente a mesma.

7.2. Formas de representacdes onomatopeicas nos msgritos escolares de HQ

Para descrever e discutir as onomatopeias quéhf@mvinos manuscritos escolares de
HQ de alunos recém-alfabetizados, devemos, poatalida extrema complexidade da

linguagem, tal como diz Emile Benveniste,

Visar a propor uma ordem ao mesmo tempo nos fend@snestudados, de maneira a
classifica-los segundo um principio racional, e moétodos de analise, para
construir uma descricdo coerente, organizada segoadmesmos conceitos e 0s
mesmos critérios (BENVENISTE, 2005, p.127).

% Tal como comentado no quinto capitulo.
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Desta forma, organizamos uma proposta de claggficanterna das onomatopeias
gue surgem nas producgdes infantis, pontuando suasteristicas e as possiveis relacdes com

a imagem que a sustenta.

No conjunto de 144 manuscritos, ha 291 onomatopelassificadas, pelo sentido

invocado, em quatro categorias. Observe o gréafico:

Fonte: Dados da pesquisa

As onomatopeias referentes ao que um personagamssapdiz, sente, emite, através
do riso, do choro, do grito e do solu¢co detém comaiimero de incidéncias: 43,64%, a essas
nomearemo®nomatopeias expressivass onomatopeias de agdes/movimentos, com indice
de 36,77%, correspondem ao que um personagemapredictarolar, comer, bater (em outro
personagem ou ha parede), rasgar, beijar, pintgsa lwe movimento do personagem;
acrescentamos também alguns sons de objetos, danmaquina fotografica, o cair da bola
no chao e/ou na cabeca do personagem e a pancada Hamerangue. As onomatopeias
indefinidas, contando com 12,72% das incidéncias,oduc¢des cujo valor semantico nao

foi recuperado. E, por fim, as vozes de animaisogueespondem a 6,87% das producdes.

7.2.1. Onomatopeias expressivas
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As onomatopeias expressivas estdo divididas enrajeissificacded. Observe o
grafico:

$ %

&
m(

Fonte: Dados da pesquisa

a) onomatopeias expressivas de riso

Segundo Aizen (1970, p. 300) convencionou-se guoepertugués, a onomatopeia
correspondente a risada teria quatro formas:
a) Ah! Ah! Ah! (gargalhada comum);

b) Eh! Eh! Eh! e Oh! Oh! Oh! (riso zombeteiro);
c) Ih! Ih! Ih! (riso ridiculo)

O autor acrescenta ainda que todas as quatro fquodesiam ser grafadas de jeito
mais simples e bem realistas: Ra! Ra! Ra! ou RéR&é e assim por diante. Henfil, Ziraldo
e, algumas vezes as producbes de Mauricio de Salilsmm essa forma de expresséo. Ha

também a forma “Qua! Qua! Qua!”. Observe no exerapdequir:

L Em estudo posterior, retomaremos as onomatopgjagssivas de grito e soluco e, subsequentemente, a
andlise de dados.
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Figura 21: QUA! QUA! QUA!®% onomatopeia que
representa o som de gargalhadas

Além dessas produgdes, surgem as formas “QUIA!I QUEAHUA! HUA! HUA!".
Segundo Ramos (2009) as risadas sao representadgeral de maneira analoga a forma
como sdo emitidas verbalmente. A caracterizacam \d& autor para autor. Diante disso,
guestionamos: como alunos recém-alfabetizadossepi@m onomatopeias de risadas? Como

a imagem favorece o surgimento deste tipo de orapait N0S Manuscritos?

Nos textos dos alunos verificamos que as onomatspi riso totalizam 55,47% do
total referente as onomatopeias expressivas. Desstante, a forma mais encontrada é “ra ra

ra” com 28 incidéncias.

Vejamos uma dessas formas no fragmento abaixo:

Figura 22: “arrarara™>

Nesse manuscrito podemos identificar a presengdgd@s elementos que remetem a
estrutura das HQ da Turma da Monica lidas concotgitao momento da producdo desta

92 Extrato retirado da histéria “Cebolinha, Casca@démnica em: Pegadinha néo doil” da Revista Almanadpie
Cebolinha, n°® 06, p. 06. Sao Paulo: Panini Cor2i@8y.

% Extrato retirado da histéria de Ana B. e Deysétuilada “O Brecemte malaco da ménica”, ambas timtga
anos e 1 més.
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proposta de atividade de criacdo textual: uma éspe baldo-fafd e uma onomatopeia
expressiva de riso. Esses dois elementos emergemwetos dos manuscritos de HQ dos
alunos. Para exemplificar, trouxemos esse extratprdducéo da diade Ana Beatriz e Deyse,
em que surge a forma “arrarara” e nela identificerdoas caracteristicas constitutivas da
onomatopeia, a saber, a reduplicacéo e a relagéoacimagent (no caso, em relacéo ao

género em questao).

Observamos que o0 maior niumero dessas ocorrénciagarséesta nos manuscritos da
diade Joyce e Lisly, em que sdo encontradas 13ugded em apenas quatro propostas de
atividades. Nelas, surgem trés formas diferentes?,i i”, e “ra ra ra ra”. A forma que

detém a maior quantidade de emergéncia € “ra ra"raPropomo-nos a discutir duas das

producdes dessa diade.

A HQ da nona proposta apresenta oito quadrinhos e nela se manifestars dua

onomatopeias.

Figura 23: “rararara

% De acordo com Houaiss (2001) o baldo-fala é uragsgeralmente arredondado, limitado por uma lighe,
encerra as falas de um personagem, frequente c@enponta alongada direcionada para 0 mesmo.

% Convém realcar, a partir disto, que essas duaenies guiardo nossa analise. Dizendo de outro modo
pretendemos descrever e analisar a formagéo daatopeia, destacando os recursos da reduplicacédo e d
alternancia (vocdlica e/ou consonantica) e a pekssilacéo existente entre onomatopeia e imagem.

% Esta proposta foi efetivada no dia 28/11/2008.rfdetra, no primeiro quadro, Cebolinha se aproxitnaip
coelho de pellcia da Ménica (chamado Sanséo). huns®, ele dando nés nas orelhas do coelho. Neiteyc
Ménica encontra o Cebolinha e ele toma um sustoqidrto, Moénica sai correndo atras do Cebolinha. No
quinto, Cebolinha correndo vai em direcdo a uma.ci® sexto, ele bate na porta. No sétimo, Casbé® a
porta e Cebolinha gesticula. No oitavo, Cascaaegatuma caixa de primeiros socorros ao Cebolinha.

" Extrato retirado da histéria de Joyce e Lislyititdda “o ceBolilha pegado ocoelho bamonica”, tipkam 8
anos e 3 meses e 7 anos e 5 meses, respectivamente.
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N&o obstante é facil reconhecer que essas ononedppscritas no segundo e sétimo
quadros da HQ numa espécie de baldo-fala e coas letrrsivas, sdo constituidas de acordo
com a reduplicacdo explicada por Ullman (1984 forma significant€ “ra”. No entanto,
algo chama-nos atencdo. Observemos o0s dois quaBHrosambos, as expressdes do
Cebolinha sdo completamente diferentes. No segguoddro da HQ, atentando para o olhar
arteiro e para o sorriso, ele demonstra um cegepgprao dar nos nas orelhas do Sansdo. Ja no
sétimo quadrinho, a expressao de medo é fortenrmateada pelo olhar temeroso e pelas
gotas de suor. Assim sendo, poder-se-ia dizer guéoranas “ra ra ra ra” e “ra ra ra’
produzidas, respectivamente, sdo duas onomatogiégasntes? Ou melhor, de que maneira
as acgoOes e os gestos do personagem influencias @esaucoes? Sendo duas manifestacdes
encontradas no mesmo manuscrito, poderiamos dizenessa escrita ndo houve um retorno

e, consequentemente, uma relagdo com o ja ditatesorquadro anterior?

b) onomatopeias expressivas de choro

Conforme os dados trazidos pelo segundo graficonasnatopeias expressivas de
choro correspondem a 24,41% das incidéncias tafamspercentual significativo quando se

leva em consideracdo que essa sdo manifestacoestraas em apenas uma proposta de

% No segundo capitulo mostramos como alguns lingsiisbncebem a onomatopeia. Elegemos as definigdes d
Ullman (1964) para analisar as producdes dos alumgis que esta contempla a emergéncia de alganteitos
importantes, tais como a reduplicacdo e a alteragmocélica e/ou consonantica).

% Conforme definido em Calil (2008b; 2008c).
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criacdo de HQ, a saber, na sexta ativif®d®entre as variadas incidéncias, selecionamos
algumas que constam no ultimo quadro da HQ, cu@ymdo obteve maior numero.

Observemos:

Figura 26: “anranan”’?

Entre “eR eR eR eR” e “anranan”, ha de comum eahstante o fato de que essas
formas representam uma mesma expressao: o chgerslanagem. Tendo apenas a primeira
forma constituida por reduplicacéo, elas mantémedia forma, uma relacéo associativa com
a imagem e aponta para dois aspectos importantgste@onderante interferéncia da
linguagem oral na producdo da onomatopeia e a iéxjgea subjetiva do falante com os
recursos expressivos oferecidos pela lingua (CARQQ8b, p. 195). Enfim, até aqui, nada

escapa a previsibilidade deste funcionamento.

19 Esta proposta foi efetivada no dia 30/10/2008. ristra, no primeiro quadro, o Cebolinha passeando
sua irmd, Mariazinha. No segundo, ela chorandoteMceiro, quarto e quinto, o Cebolinha fazendo aggst
cantando, dangando para ela parar de chorar. No,3er homem aproxima-se, faz um carinho e d& uce do
para ela. No sétimo, ela para de chorar e fica@legm o docinho. No oitavo, o Cebolinha comeca@ar e
vai atras do homem.

101 Extrato retirado da histéria de Ana P. e Danielétulada “O SeBonia caRecamo a mamiazia”, quieain 8
anos e 1 més e 8 anos e 2 meses, respectivamente.

192 Extrato retirado da histéria de Bianca e Lucasrititulada “mariaSinha e SeBolinha”, que tinharar®s e 7
anos e 9 meses, respectivamente.
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No entanto, assim como discutimos em Santos; CAILO, p. 81), a relacdo entre a
onomatopeia e a imagem que a representa ndo éwaftipnte para os alunos. Elas trazem um
carater relativamente indeterminado, e nem semppes8ivel definir com clareza o seu
sentido e o tipo de relacdo que ha entre ela egam. Para ilustramos essa heterogeneidade,
observemos o que acontece em apenas um manusejtprqduzido por Douglas e Eduardo,

fez onomatopeias em cinco deles.

Figur 30: 7° quadrinho, o choro?
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Figura 31: 8° quadrinho, o choréo.

Em uma “transcricdo normativa” (CALIL, 2008a, p.)7& aproximativa dessas
onomatopeias, temos o seguinte:

1. Cebolinha cantando: “um um um” (figura 27, 1&dpnho)

2. Mariazinha chorando: “oem oem oem” (figura Z8g@adrinho)
3. Mariazinha choramingando: “um” (figura 29, 6%dtinho)

4. Mariazinha alegre: “um um” (figura 30, 7° quatio)

5. Cebolinha chorando: “um um um” (figura 31, 8adunho)

N&o é dificil constatar que a dupla, além de déima onomatopetd® em um balao,
também a representa a partir do recurso da redgpalc presente em quatro das cinco formas
de representacdo. Poderiamos dizer que eles camsegpresentar onomatopeias em suas
HQ e relaciona-las ao que se passa na histériaex@mplo, no segundo quadrinho (figura
28), o choro da Mariazinha recebe uma representagioma ao som de urohorar aos
gritos, cuja forma ortogréfica ndo esta distante do sonvencionalmente representado nos

gibis da Turma da Mbnica.

193 Em consonancia com a distingéo entre onomatopat@pa e secundaria desenhada por Ullman (1964) no
quadro tedrico que assumimos nesse trabalho, abigies ora analisadas correspondem as onomatopeias
primarias, pois sua representacao sugere umaszeistatpretada do som, pelo aluno que a produziu.
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Figura 32: UNHEE!™™ onomatopeia representando o som de um choroeaiazsb

Além dessa aproximacao entre a forma “oem”, pr@pst Eduardo e Douglas, e a
forma “unhéé”, usada no gibi da Turma para a regmtegdo de um bebé berrando, ha outro
aspecto curioso a ser destacado. Tanto no segurdivigho, quanto no primeiro e no oitavo
quadrinhos, h&4 uma reduplicacdo das onomatopegaiacteristica igualmente observavel

nesses gibis.

Figura 33: BUAAAI BUAAAI BUAAA! 1% onomatopeia representando o
som reduplicado de um choro.

z Iy

Contudo, se a forma “oem” pode ser aproximada dadd‘unhéé”, a forma “um”,
que prepondera em quase todos os quadrinhos, esta distante do som do choro,
particularmente de sua representacao estabilizbdaaa”. Aléem disso, e 0 que talvez seja o
mais surpreendente,raesma?) onomatopeia representa imagens completaméaterdes,
guase opostas: o primeiro quadrinho, quando Cdimlasta cantando, e o oitavo quadrinho,

quando esta chorando, tém exatamente a mesmaamagio ortografica e grafita

104 Extrato retirado da histéria “Ménica em: com unijibko passa”. RevistAlmanaque da Ménigan. 02. S&o
Paulo: Panini Comics, 2007.

195 Extrato retirado da histéria “Mauricio apresengb@linha”. RevistaAlmanaque historinhas de uma pagina.
Turma da Mdnican. 04. Sao Paulo: Panini Comics, 2009, p. 35.

1% poderiamos dizer, em outra situacéo, caso fossepuotucdo encontrada na HQ da Turma da Ménica, ser
um caso de homonimia constituindo a onomatopeig#pome comentado em Santos, Braga e Calil (2008). N
entanto, o que se tem nessa producéo é apenagprasentacao que ndo diferencia um sentido do.outro
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A que se deve isso? Por gue esses alunos— e ¢arnbg€m —, por vezes, indiciam
certa apropriagdo desse recurso linguistico e /lag&o com a imagem que o representa e,

por outras, dissociam uma coisa da outra?

7.2.2. Onomatopeias de agcdes/movimentos

Assim como as onomatopeias expressivas, as onoematogenotativas de acdes e
movimentos sdo encontradas na maior parte dos wréngs Elas detém 36,77% das formas
totais. Algumas dessas sao mais ocorrentes, a, splagdo um personagem esta cantarolando
ou quando leva uma pancada. Observemos a reprgderda personagem cantarolando na

oitava proposta.

B T Y o8
Figura 34: “larala rarala laa

7
A producao da forma “larala rarala laaa”, congti@upor reduplicacdo e representada
dentro de uma espécie de baldo-fala, remete ac@uemente é encontrado nos gibis da

Turma da Ménica.

197 Extrato retirado da histéria de Isley e Jodo L. iAtitulada “UCABELO DA MONICA”, em que ambos
tinham 7 anos e 5 meses.
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Figura 35: LA- LA-LA...: Monica cantaroland®§®

Além dessa representacdo, surgem as formas “Hu,eHtrunru”, formas que se
aproximam “da “lalacdo” que criancas pequenas owsto fazer pelo simples prazer de
repetir sons e ruidos diversos” (CALIL, 2008c, POR que embora apresente uma distinta

estrutura vocabular, sdo semanticamente semelhantes

Outro tipo de incidéncia frequente nos manuscritas onomatopeia que representa

pancada. Vejamos, na quinta proposta, algumas:delas

Figura 36: “POFE" 10

Como se pode verificar, essa € a onomatopeia dlo teste trabalho. Escrita com
letras grandes e dentro da metéfora visual, tendwdiferenciacdo apenas a ortografia da
onomatopeid®, a representacéo da forma “POFE” ndo foge muitpaafil das encontradas
nos gibis da Turma. Nesse tipo de representaci@raagrande e o seu formato peculiar dao

volume e intensidade ao som da pancada. E o queoRgB009) advoga sobre a

198 Excerto retirado da histéria “Monica, a bonequintmhida no sitio eletrnico oficial da Turma da@Mca, a
saber, <http://www.monica.com.br/cgi-bin/load.cd&fnews/welcome.htm&pagina=../../mural/cinegibimt>
Acesso em 31/01/2010.

199 Extrato retirado da histéria de Ana B. e Deysétulada “O Brecemte malaco da ménica”, ambas timi@a
anos e 1 més.

110 5egundo Aizen (1970, p. 276) a ortografia das atopeias ndo foi estabelecida, mas a tendénciarmmée
encarar as onomatopeias vocabulizadas com a sagodat de vocabulos, subordinando-as, assim, as lei
ortograficas.
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representacdo da oralidade nos quadrinhos, poipafavra, ao mesmo tempo em que
representa 0 som ou o0 conjunto de sons, pode adoutiros significantes (RAMOS, 2009, p.
56).

7.2.3. Onomatopeias indefinidas

Em face da intensa producéo de onomatopeias m@sifass manuscritos escolares
de HQ surgem algumas representacdes que resisigdeas tentativas de classificacdo ou
categorizacdo. No total, conforme o primeiro g@fiessas onomatopeias correspondem a
12,72% das incidéncias. Dessas, observemos duaseepacoes inusitadas, a saber, “zizi” e

“T tix”, encontradas na nona e décima propostapeagtivamente.

R -

Figura 37: “zizi”

111

Ao deparar com essa formacao, escrita numa esgécimldo-fala apontada para o
personagem e constituida por reduplicacdo, questiomos se de fato “zizi” € uma
onomatopeia ou se mantém, nomeada como tal, apetasaracteristica da reduplicacédo da

forma significante “zi”. Vejamos agora a outra gémcia:

M1 Extrato retirado da histéria de Mylena e Sardtulsida “cebolinha pega o coelho da monica e a eaba
panhano da monica”, que tinham 7 anos e 5 meseses’e 9 meses, respectivamente.
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Figura 38: “T tix”

Tem-se aqui a emergéncia da forma “T tix” demarqamtauma espécie de balao-fala,
mas, diferentemente da anterior, esta ndo € forrpadaeduplicacdo. Entdo, o que poderia

caracteriza-la como onomatopeia?

No sentido das interrogacdes que essas formaarmcEarvalho (2008) aponta para a

chamada “indeterminac&o do significatfd” que

seria um efeito provocado naquele que escuta/lépataara ou um enunciado. Esse
efeito, por sua vez, consistiria numa impossibi@lale fixar (ou representar) o
significado (ou significados) de uma palavra (ouude enunciado), qualquer que
fosse a natureza da atividade implicada na sigmifio (CARVALHO, 2008, p.
107).

Assim, nesses casos, as imagens das HQ sao poficenses para produzir a
compreensao das formas significantes produzidas @dlinos. Isto indica que sua formagao
conta com a subjetividade de quem a produz, oy skjasta vinculada ao sujeito-falante e,
em decorréncia, ao imprevisivel da lingua. Ness#icke a interpretacdo do investigador
“recebe sua mensagem como “estranha”, ndo podes@etconhecer e, ao mesmo tempo, (0
qgue é fundamental), reconhece a “matéria” da lingod a forma de enigma, de onde é
convocado como sujeito a advir’ (LEMOS, M. T., 20p2153).

Dessas producgdes, dispomo-nos das “formas”, ma@aos escapar 0 “sentido”
(BENVENISTE, 1989, p. 230).

112 Extrato retirado da histéria de Jodo L. An. e diiltintitulada “O cebolinha Foi jogar bola”, quattam 7
anos e 6 meses e 7 anos e 4 meses, respectivamente.

13 No decorrer do texto, a autora, ao assumir a fposite Claudia Lemos (2000) substitui esse terma pel
definicdo “opacidade de significado”, que na a@digide linguagem, “seria um efeito produzido pela fla
crianca (no inicio de seu percurso linguistico)reob investigador, tornando-lhe impossivel atripgiom
seguranca, um significado aos significantes dedaa LEMOS M. TapudCARVALHO, 2008, p. 110).
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7.2.4. Onomatopeias de vozes de animais

S&o dois tipos de vozes de animais que surgem aosSwritos: o chiar do rato e o
latido do c&o. Elas detém 6,87% das producdes.eBuas formas “Ti, Ti, Ti", “chiri chiri
chiri” e “TiO TiO TiO TiO TiO”, representando a vaxo rato e “AU AU” a do cachorro,
encontradas, respectivamente, na primi&ire na quarta propostas de criacdo de HQ.

Atentamos para as incidéncias denotativas da veatadno.

Nos manuscritos da diade Lucas N. e Verbnica, midds em diferentes
momento$'®, manifestam-se duas onomatopeias: “Ti, Ti, Ti"TeC' TiO TiO TiO TiO”.

Vejamos:

ST [

Figura 40: “TiO TiO TiO TiO TiO”

Num quadro comparativo, além da formacao ser siastempor reduplicacéo e a forma

significante “Ti” permanecer em ambas as estrufyvademos facilmente visualizar que na

14 Ela mostra, no primeiro quadro, a Ménica levandawcaixa de presente enquanto Cebolinha e Casté#o es
escondidos atrds de uma moita. No segundo, Cebotath uma ideia. No terceiro, Cebolinha cochicha co
Cascéo. No quarto, uma mao mostra um ratinho p@=imaixa. No quinto, um deles coloca o ratinhcaiga.

No sexto, a Mbnica entrega o presente para a Magaimeninos permanecem escondidos na moita.tiMwmsé
eles observam. No oitavo, um gatinho sai de def#rcaixa.

15 A primeira proposta foi efetivada duas vezes deraraplicacdo do projeto didatico. A primeira gerso dia
01/10/2008, ao iniciar as atividades do projetoatim “Gibi na sala”, e a segunda, no dia 12/128200
concluindo as atividades do projeto.

18 Extrato retirado da histéria de Gian, intitula@¢ebolinha Foi jogar bola”, que tinha 7 anos ec8es.
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escrita da segunda verséo (figura 40) ndo apareteaa, mas surge a vogal “O* e o
chiado do ratinho esta dentro de uma espécie debalb.

No manuscrito da segunda versédo da diade Dougdlaséemanifesta-se a forma “chiri

chiri chiri”;

Figura 41: “chiri chiri chiri**8

Assim como nas formacfes anteriores, esta onomatepeontra-se constituida pela
reduplicacdo da forma significante “chiri” e apmesese delimitada numa espécie de bala-fala
apontada para o ratinho. Diante dessa representagderiamos dizer que a forma “chi” faz
referéncia ao verbo “chiar”, deliberadamente designcomo a voz do “rato” em Houaiss

(2001), tendo em vista que ele pode ser de origesmatopeica™®?

Enfim, essas distintas representacdes, ndo ob#si@ela forma encontrada nos gibis

da Turma da Moénica. Observemos:

17 Essas questdes, no entanto, fogem ao escopotdasano. Elas podem ser aprofundadas no quadricded
que averigua a complexidade das rasuras e refogfrdedanto em manuscritos literarios quanto em staios
escolares. Sugerimos ao leitor interessado a dedarFabre (1987), Willemart (1991), Calil (200828lipeto
(2003, 2008), dentre outros.

18 Extrato retirado da histéria de Douglas e Jogd#uiada “a turma Da ménica e do ceBolinha”, quenéim 8
anos e 5 meses e 8 anos e 2 meses, respectivamente.

19 De acordo com o dicionarista, o verbo chiar tena wrigem controversa, mas provavelmente é de origem
onomatopeica.
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b e Tie ARt

Figura 42: “TIC TIC TIC" *%°

Tracando um pequeno paralelo entre as formas ‘TiTiT, “chiri chiri chiri” e “TiO
TiO TiO TiO TiO”, encontradas nos manuscritos, ®m@na “TIC TIC TIC”, encontrada no
gibi da Turma, podemos demarcar que ha algo em mormwsom agudo emitido pela vogal
/.

Finalizando essas discussdes e na busca por gdadesl no intuito de propor uma
organizacao coerente comcorpusda pesquisa, desenhamos aqui um quadro sintégo d
distintas manifestacbes onomatopeicas produziddes palunos recém-alfabetizados.
Inicialmente, classificamos as incidéncias em qudipos diferentes: 1) onomatopeias
expressivas; 2) onomatopeias de agdo/movimentopri®matopeias indefinidas; e, 4)

onomatopeias de vozes de animais.

Dentre elas, apontamos cinco caracteristicas entergiom intensidade: a primeira
diz respeito a utilizacdo da estrutura linguistieaonomatopeia, a saber, a reduplicacdo de
formas significantes; a segunda refere-se a relagéabelecida entre a imagem da HQ e a
onomatopeia representada, relacdo esta nem serapgeita e direta; a terceira, relacionada
as aproximacoOes entre as producdes dos alunosrasmtopeias estabilizadas nos gibis da
Turma da Mbnica; a quarta esta relacionada aquetasas “estranhas”, que surgem em
alguns manuscritos; e a quinta caracteristica appaita a influéncia da oralidade na escrita
de algumas onomatopeias que representadas com dgetnades dédo volume e intensidade a

ela, tal como pode ser exemplificada na onomatdpedd-E” do titulo deste trabalho.

120 Extrato retirado de uma histéria sem titulo dai&evAlmanaque historinhas de uma péagina. Turma da
Ménica, n. 04. Sao Paulo: Panini Comics, 2009, p. 72.



CONSIDERACOES FINAIS

“Descobrimos entdo que as onomatopeias
passam longe de ser pacificas.”

Sérgio Rodrigues?*

A onomatopeia esti presente tanto na lingua fajadato na escrita, esta na fala
cotidiana e na literatura consagrada, na fala @daga e também na fala do adulto, no tupi
antigo e no latim... Enfim, € um fendmeno lingeistiinerente a prépria linguagem,
manifestando-se nas mais diferentes culturas ¢izeighes. E entre os inimeros aspectos
verbais e nao verbais que constituem as HQ queuckino-nos detidamente sobre a

onomatopeia.

No primeiro capitulo, vimos que as HQ tém sido um género bastanteizathr no

ensino de Lingua Portuguesa, particularmente mésggiciais do Ensino Fundamental. Nos

121 sérgio Rodrigues é jornalista, editor e coluniauma revista eletrénica, na qual mantém uma sdiédia
intitulada “A palavra é”, sobre curiosidades dalia.
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altimos anos, tal género ganhou espaco no congsclar e, hoje, “a leitura de quadrinhos ja
€ considerada erudicdo” (GONSALES, 2006, p. 9), sma reconhecimento em diversos

materiais didaticos.

No segundo capituladiscutimos como alguns renomados linguistas, pigaaos com
a lingua, conceituam a onomatopeia. Dentre essesli@sos, podemos destacar trés
expoentes linguistas modernos, a saber, Ferdinai®hdssure, Stephen Ullman e Rodrigo de
Sa Nogueira, que postularam importantes questde® so onomatopeia. Na tentativa de
elucidar os caminhos percorridos desde a antigaigeaa explicar a origem da linguagem
alguns estudiosos, como os filésofos gregos, dasoutse o que regia a lingua era a
“natureza” ou a “convencdo” (LYONS, 1979, p. 4)c@ne dessa discussao incidia sobre a
possivel conexdo entre o significado de uma palaaua forma. Vimos que as abordagens

mais elucidativas concentram-se nos estudos dead|({if64) e Nogueira (1950a, 1950b).

No terceiro capitulo elaboramos uma breve descricdo dos conceitositaeim dois
tipos de graméticas, as normativas e as de teXassdistintas abordagens, consideramos que
Bechara (2005) e, na gramatica de textos Campesleélouza (2002), sdo os Unicos que
constituem um conceito diferencial por aprofundarocesso de formacdo da onomatopeia

como a reduplicacdo e a alternancia vocalica eapagsentar as distintas representacdes nas
HQ.

No quarto capitulo descrevemos como alguns dicionaristas concebesrfes3meno
linguistico, separando-os em dicionarios de lingoduguesa e dicionarios técnicos. Vimos
que as abordagens de Houaiss (2001) e Mattoso @af@@02) se aproximam quando
conceituam as “onomatopeias gramaticais” e o0 “voltAlbnomatopaico”, encontrados,

respectivamente.

Com nossa atencao voltada para a incidéncia damaiopeias nas HQ, pois € nela
gue se tem presenca mais marcada, se torna mi@sdorponto de extrapolar as definicoes,
devido estar associada a outras caracteristicasiésps das HQ, como a cor, o traco, o estilo
do autor, elaboramos quinto capitulo. Nele, organizamos um breve histérico da
onomatopeia nas HQ); discutimos a relacéo intricaitee onomatopeia e metafora visual;
sobre a utilizacdo desse recurso em um manga e@nelsuper-herois e a inusitada presenca
da onomatopeia como personagem na HQ do Batmadeserevemos a abordagem da
onomatopeia nos gibis da Turma da Monica. Vimoseagse recurso linguistico apresenta-se
em quatro diferentes formas: a primeira, com atifiesmcdo de homonimias dentre as

onomatopeias; a segunda, a identificacdo de onpiasdiferentes com o mesmo sentido; a
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terceira, demarcada pela presenca das onomatdjpe®visiveis” e a quarta, por certos
tipos de interjeicdo, que favorecem um “efeito oatopeico”. Dentre essas, destacamos a
manifestacdo das onomatopeias “imprevisiveis”, tujwionamento extrapola as definicbes
dadas pela linguistica, pela gramatica e pelo®micios, em que a palavra estabilizada no

léxico da lingua, seja ele verbo ou substantivaquad propriedades onomatopeicas.
Observemos:

Figura 43: “MASTIGA! MASTIGA!" 122

A metodologia utilizada tanto na coleta de dada@ntpnos procedimentos de analise
foram detalhados neexto capitulo Obtivemos como material de pesquisa, resultante d
projeto didatico “Gibi na sala”, 144 manuscritosaares de HQ.

E, por fim, no sétimo capitulg descrevemos e analisamos como algumas
onomatopeias se manifestam nos manuscritos e @insesvque elas sao produzidas de
acordo com uma caracteristica propria do fenébmareduplicacdo. Além de apresentar, na
maior parte dos manuscritos, alguma relacdo camagem da HQ oferecida pela proposta de

criacao textual. llustremos com o manuscrito abaixo

Figura 44: “umHA” 123

122 Extrato retirado da histéria “Cebolinha em: igimiw ao Popai” da Revistalmanaque do Cebolinha. 08.
Sao Paulo: Panini Comics, 2008, p. 55.

123 Extrato retirado da histéria de Bianca e Keloangtulada “A Beijoquera destarida”, que tinhamrba e 9
meses e 9 anos e 4 meses, respectivamente.
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Na producéo desta diade, na quinta proposta ddadi& de criacdo, emerge a forma
significante “umHA”, representando o som do begjelimitado numa espécie de baldo-fala,
diferentemente das formas estabilizadas no gérersaber, “SMACK” e “CHUAC".
Consequentemente como diz Ullman (1964), ha wat@izacao dependente da sensibilidade
de quem fala. O que parece estar em jogo nao @ aanfiormas onomatopeicas tipicas dessa
linguagem, mas o modo como o0s alunos interpretanmagem produzindo formas

onomatopeicas tendo como fulcro a subjetividadeoge@nstitui.

Diante desse estudo, consideramos que a onomatopeilfenémeno linguistico que
esta sobremaneira inscrito em discussfes. Sejalefascdes de linguistas, gramaticos e
dicionaristas ou em manifestacbes nas producBemntisf concordando com Sérgio
Rodrigues, elas “passam longe de ser pacificageridio de outro modo, é um tema fecundo

gue suscita inidmeros questionamentos.

Nessa direcdo, a pesquisa apontou que as ononsgopmduzidas em situacao
escolar mantém estreitas relagbes com os asperdfisogvisuais préprios do género e
interrogam o conceito de arbitrariedade do sigop@sto na reflexdo saussuriana. Esperamos
com este estudo contribuir para a intensificacageasxjuisas cientificas que coloquem em

relevo os processos de criacao e escritura de mEiogEscolares.
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ANEXOS

A — Sobre a escola

A escola e o corpo técnico

A escola municipal selecionada para participar mgepo didatico “Gibi na sala” esta
localizada num condominio fechado no bairro Taboldbs Martins, em Macei6 (Alagoas).
Com 255 alunos (sendo cinco desistentes, nove ansadi 23 transferidos), ela atende a
educacao infantil e o Ensino Fundamental (do 1%%ano). De acordo com o diretor da
instituicdo, 80% desses alunos residem em zonasnmaé da escola, nos conjuntos Village

Campestre Il, Graciliano Ramos e Tabuleiro dos iMsurt

A construcao é formada por um prédio em boa coagéove patio central coberto. No
prédio ha: sete salas de aula, corredores com snp@ea exposicao de trabalhos de alunos e
quadros de avisos e indicacdo visual das salasildecam as respectivas turmas, sala do
apoio pedagodgico, sala dos professores com um ibanbecretaria, salas da direcdo e vice,
sala da coordenacédo pedagodgica, refeitorio, cozopmstro banheiros para alunos (divididos

para meninos e meninas) e espaco externo paradeinas disponibilizado pelo condominio.
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O corpo técnico da escola estava constituido podinetor, uma vice-diretora, uma
coordenadora pedagdgica, oito funcionarios e 1¥gsores. Os gestores da escola foram
formados na Universidade Federal de Alagoas. Godiygossui graduacdo em Historia; a
vice-diretora e a coordenadora pedagodgica em Pg@agendo esta Ultima Especializacao
em Psicopedagogia. Todos sdo profissionais atudetze a inauguracdo da instituicdo, em
maio de 2006. No periodo em que & estivemos,iganifos que:

Ela ndo possuia vinculo com qualquer tipo de org&@io ndo governamental
(ONG) ou com a universidade federal, mas contava eo parceria do
condominio onde esta localizada. As aulas de jud@rea (coco de roda),
estavam sendo financiadas pelo condominio, estasdalunos isentos de

gualquer tipo de pagamento.

Havia um Conselho Escolar, 6rgdo de discussao c@aeque acumulava a
funcdo consultiva, deliberativa e fiscalizadoranfado pela direcdo, quatro
professores, sete pais e um funcionario, sem alkmmpondo esse quadro.

Proposta pedagodgica da escola

N&o existia na escola um Projeto Politico Pedagd@P) que norteasse a atuacao
de cada agente educativo. De acordo com a coordenpddagogica, este documento estava

sendo elaborado.

As turmas constituidas foram distribuidas da segudorma:

Quadro 01: Turmas organizadas em 2008

Namero
Periodo/Ano de Turno Horario
Turmas
Maternal 1 Vespertino 13h30 as 17h
1° Periodo 1 Matutino 7h30 as 11h30
2° Periodo 1 Matutino 7h30 as 11h30
1° Ano 1 Vespertino 13h30 as 17h
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Vespertino
2° Ano 2 (Turma participante | ;3,55 55 171
(A; B) da pesquisa:
2°ano A)
2 . .
(o}
3° Ano (A: B) Matutino 7h30 as 11h3d
3 . . 7h30 as 11h30
o
4° Ano (A: B: C) Matutino/Vespertino 13h30 as 17h
5° Ano 1 Vespertino 13h30 as 17h

Fonte: Dados da escola

O planejamento das aulas com as professoras éimdeaindividualmente uma hora
por semana enquanto os alunos estavam no interialo. momento denominado pela
coordenadora de “departamento”, em que sao dissuad atividades realizadas na semana,
sugestdes de atividades da semana seguinte, laiuréextos e discussdes de videos

assistidos. A divisdo fornecida pela coordenadorasiste em:

Quadro 02: Divisdo do planejamento por turmas

Dias da semana Turno Turno
Matutino Vespertino
Segunda-feira 1° Periodo Maternal
Terca-feira 2° Periodo 1°ano
. . 3°ano A o
Quinta-feira 30 ano B 4°ano C
5° ano
. 4°ano A
Sexta-feira o
4° ano B 20 ano A
2°ano B

Fonte: Dados da escola

Nesse planejamento, sdo contemplados alguns diserdana para realizacdo de

atividades especificas, tais como: atividades fii@zlas, mimeografadas de livros e jogos.

Alguns projetos didaticos estavam sendo efetivatsescola de acordo com o

periodo. Observe o terceiro quadro.
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Quadro 03: Projetos didaticos por turma

Turma Titulo do projeto
1° Periodo Dinossauros
2° Periodo Alimentacao

1° ano Sistema digestorip
2°ano A Ledo

2°ano B

3°ano A . . L
30 ano B Sistema digestorig
4°ano A Alagoas
4°ano B 9

[0}

450ano C Tubardo

ano

Fonte: Dados da escola

Além desses projetos isolados a escola dispunti®mdeto: Contos de Fada” sendo

efetivados concomitantemente por todas as turmas.

A formacdo de professores existente na escola aedtageada no curso “Nome
Préprio” do “Programa Além das Letras”, realizadensalmente pela coordenadora

pedagogica.

Havia na escola um programa de Refor¢co Escolacidnando na sala de recursos,
em que atendia quase 50% dos alunos no horaricddonéo da série regular. Esses alunos
eram 0s que apresentavam dificuldades de apremdizaipgnosticadas pelo professor e
obrigados a estarem na escola nos dias especgic&#va garantir a assiduidade desses
alunos, a escola contava com o apoio do transmmtelar fornecido pela prefeitura de
Maceid, na qual é responsavel pelo itinerario dmsos casa-escola-casa.

Ainda segundo a coordenadora pedagogica, os ldidagicos utilizados pelos alunos
nao foram escolhidos pela escola. A Secretaria 6fjpali de Educacdo de Maceid
encaminhou os acervos disponiveis, a saber, admRtangué para as disciplinas de Lingua
Portuguesa, Histéria, Geografia e Ciéncias e a@ol€aracol de Matematica.

Participantes do projeto: a professora e os alunos
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A professora, responsavel pelo 2° ano “A” e paréinie do projeto, cursava o segundo
periodo do curso de graduacdo em Pedagogia nunuéddde particular de Maceié e
preenchia o quadro de estagiarios da Secretariachdahde Educacéo de Maceio e da cidade
de Messias. Em Maceid, contratada pela escola a@®@ide setembro, dois dias antes da
nossa chegada. E, em Messias, lecionava a discipiéncias Naturais no 6° ano do Ensino
Fundamental. Leciona em escola publica ha sete anos

Na turma selecionada para a participacao no pregsvam matriculados 26 alunos.
No entanto, frequentaram a sala de aula 24 dealgs,idade variava entre sete e oito anos.
Membros de uma sociedade pouco favorecida, de ban@a, seus pais eram empregados
domésticos, pedreiros, faxineira, grafico, auxibaministrativo, pastor/cantor, aposentado,
padeiro, baba, trabalhavam no mercado informal ¢coarregador e chapeiro), vigilante ou
estavam desempregados. Dois alunos estavam semtlidais pelo Programa Federal “Bolsa

Familia”.

B — Exemplares da Gibiteca 01

Revista Almanaque do Cascé®58. Sao Paulo: Globo, julho, 2000.
Revista Almanaque do Cascé®62. Sao Paulo: Globo, margo, 2001.
Revista Almanaque do Cebolinha. n® 90. Sado P&ltbo, dezembro, 2005.
Revista Almanaque do Chico Bento. n® 62. SadoP&lobo, marco, 2001.
Revista Almanaque da Magali. n® 28. S&do Paulabd; margo, 2001.
Revista Almanaque da Magali. n® 48 Sao Paulob&ljunho, 2005
Revista do Cascéao. n° 240. Sao Paulo: Globagan2996.

Revista do Cascéo. n° 276. Sdo Paulo: Globst@agh997.

Revista do Cascéo. n° 285. S&o Paulo: Globendeo, 1997.

. Revista do Cascéo. n° 330. Sao Paulo: Globembeo, 1999.

. Revista do Cascéo. n° 342. Sao Paulo: Glolfif).20

. Revista do Cascéao. n° 353. Sao Paulo: Gloltm 2000.

. Revista do Cascéo. n° 368. Sao Paulo: Glokerdeo, 2001.

. Revista do Cebolinha. n° 110. Sao Paulo: Gligvereiro, 1996.

. Revista do Cebolinha. n® 167. Sao Paulo: Glpiting, 2000.

. Revista do Chico Bento. n° 152. S&o Paulo: &lobvembro, 1992.

. Revista do Chico Bento. n° 194. S&do Paulo: &lpmho, 1994.
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18. Revista do Chico Bento. n® 200. S&o Paulo: Glebtembro, 1994.
19. Revista do Chico Bento. n® 336. S&o Paulo: &ldbzembro, 1999.
20. Revista do Chico Bento. n° 365. Sdo Paulo: Gl@mneiro 2001.

21. Revista do Chico Bento. n°® 369. Sao Paulo: &lotarco, 2001.

22. Revista do Chico Bento. n° 62. Sdo Paulo: Glotarco, 2001.

23. Revista da Magali. n°® 100. S&o Paulo: Globol, 4993.

24. Revista da Magali. n°® 185. Sdo Paulo: Globahgu 1996.

25. Revista da Magali. n°® 313. S&o Paulo: Globahgu 2001.

26. Revista da Magali. n°® 401. S&o Paulo: Globtyhoo, 2006.

27. Revista da Monica. n° 87. S&o Paulo: Globo¢cmdr994.

28. Revista da Monica. n°® 99. Sdo Paulo: Globo¢cmdr995.

29. Revista da Monica. n° 103 S&ao Paulo: Globbpjul 995.

30. Revista da Ménica. n® 122. Sao Paulo: Glob@rtgro, 1997.

31. Revista da Monica. n° 155. S&o Paulo: Gloldensero, 1999.

32. Revista da Monica. n°® 117. S&o Paulo: Globap,n2801 (22 exemplares iguais).
33. Revista Parque da Monica. n° 132. Sdo Pauthdsdezembro 2003.

C — Exemplares da Gibiteca 02

. Revista Almanaque do Cascéo. n° 4. Sao PauhiniRzomics, julho, 2007.
. Revista Almanaque do Cebolinha. n°. 48. SdodP&lbbo, dezembro, 1998.
. Revista Almanaque da Magali. n°. 11, Sao P&ilahyo, dezembro, 1996.

. Revista Almanaque da Moénica. n°. 62. Sado P&lttho, setembro, 1997.

. Revista Almanaque da Moénica. n°. 66. Sao P&ltho, maio, 1998.

. Revista Almanaque da Moénica. n°. 86. Sao P&lttho, setembro, 2001.

. Revista Cascéo. n°. 255. S&o Paulo: Globo, outaB96.

. Revista Cascéo. n°. 305. S&o Paulo: Globo, seterh998.

. Revista Cascéo. n°. 375. S&o Paulo: Globo, raa,.

10. Revista Cascéo. n°. 463. Sdo Paulo: Globot@g2306.

11. Revista Cascéao. n°. 464. S&do Paulo: Globansete 2006.

12. Revista Cebolinha. n°. 70. S&o Paulo: Globtyhyo, 1992.

13. Revista Cebolinha. n°. 130. S&o Paulo: Glo&tensbro, 1997.
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14. Revista Cebolinha. Sao Paulo: Globo, novenitg89*.

15. Revista Cebolinha. n°. 175. S&o Paulo: Glolavgm 2001.

16. Revista Cebolinha. n°. 216. Sao Paulo: Glabd)g, 2004.

17. Revista Chico Bento. n°. 73. S&o Paulo: Glabeembro, 1989.
18. Revista Chico Bento. n°. 177. Sdo Paulo: Globhtybro, 1993.
19. Revista Chico Bento. n°. 217. S&o Paulo: Glotap, 1996.

20. Revista Chico Bento. S&o Paulo: Globo, agd€e7*.

21. Revista Chico Bento. n°. 339. Séao Paulo: Gl@gbwiro, 2000.
22. Revista Chico Bento. n°. 342. Sao Paulo: Glotargo, 2000.
23. Revista Chico Bento. n°. 370. Sao Paulo: Glotargo, 2001.
24. Revista Chico Bento. n°. 379. Sao Paulo: Glploo, 2001.

25. Revista Chico Bento. n°. 403. Sdo Paulo: Glpbho, 2002.
26. Revista Chico Bento. n°. 11. Sdo Paulo: P&wmnics, novembro, 2007.
27. Revista Magali. n°. 100. S&o Paulo: Globo |, ab®93.

28. Revista Magali. n°. 215. Séo Paulo: Globo,sbkte, 1997.

29. Revista Magali. n°. 275. Séo Paulo: Globo, odwze, 1999.

30. Revista Magali. n°. 134. S&o Paulo, Globo,ifan2001.

31. Revista Magali. n°. 402. S&o Paulo: Globo, mive, 2006.

32. Revista Monica. n°. 224. Sao Paulo: Globo,rfsuwe, 2005.

33. Revista Mbnica. n° 126. S&do Paulo: Globo, guri®97.

34. Revista Monica. n°. 148. Sao Paulo, Globo, e 1999.

35. Revista Monica. n°. 172. Sao Paulo, Globo, mi&ze, 2000.

36. Revista Parque da Moénica. n°. 134. Sdo PalddoGfevereiro, 2004.

124 Revista sem a capa. N&o foi possivel identificatimero da publicacéo.
125 Revista sem a capa. N&o foi possivel identificatimero da publicacéo.



D — Manuscritos escolares de HQ
Proposta de Criacao textual n® 01 (12 versao)

\‘ " // MA/S qui

by S Jre. : : UAT""’N\S

Bunilia 4o Uan

PROPOSTA 001 1VDATA:__ () 1£0laob%

Alunos: LU~ ASA/ D BAL SHATgs  \VarMo-

www.monica.com.br (pdgina semanal 36).

Lucas N. e Verbnica, atividade 001 primeira versao.
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Proposta de Criacao textual n® 01 (22 versao)

Lucas N. e Verdnica, atividade 001 segunda versao.
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Douglas e José, atividade 001 primeira versao.
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Proposta de Criagao textual n® 05

Ana B. e Deyse, atividade 005.



127

Bianca e Keloany, atividade 005.
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Proposta de Criagao textual n® 06

Ana P. e Daniela, atividade 006.
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Bianca e Lucas N., atividade 006.
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Douglas e Eduardo, atividade 006
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Proposta de Criacao textual n® 08

Isley e Jo&o L. Ar., atividade 008.
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Proposta de Criacao textual n® 09

Joyce e Lisly, atividade 009.



133

Mylena e Sara, atividade 009.
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Proposta de Criagao textual n® 10

Joao L. An. E Nilton, atividade 010



