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RESUMO

Esta pesquisa descreve a ocorréncia das “rasuras orais” presentes nos textos-
dialogais de dois processos de escritura em ato de poemas inventados por duplas
de alunos de um 3° ano do Ensino Fundamental de uma escola filantropica localiza-
da na periferia de Macei6. A rasura oral € um fendmeno co-enunciativo, e surge
guando dois alunos escrevem um Unico poema em sala de aula, a partir da solicita-
cdo de um professor/coordenador. Sendo as rasuras orais singulares tanto para a
fala, quanto para a escrita, as filmagens séo carro chefe do nosso trabalho, pois pre-
servam as caracteristicas da sala de aula e das orientacdes dadas pelo profes-
sor/coordenador. As rasuras orais detectadas nas falas dos alunos marcam a tensao
do processo de escritura de um manuscrito escolar; manuscrito entendido como tudo
aquilo escrito a mao e que ainda nao foi publicado. O desafio esta em identificar o
que cada rasura oral nos traz: as ndo-coincidéncias do dizer, as glosas pragmaticas,
lexical, grafico-ortogréfica, textual. A criatividade e as discussdes de cada dupla nos
deram a oportunidade de observar as entrelinhas deste processo de escritura a dois.
Para este trabalho, o referencial tedrico de estudiosos da Critica Genética, como
Biasi, nas leituras de Authier-Revuz, sobre as n&o-coincidéncias do dizer, nos estu-
dos de Calil, sobre a rasura oral e o processo de escritura a dois, colaboraram para
nossas pesquisas. Para a metodologia, o uso do programa de computador ELAN
nos auxiliou nas transcricbes e descricbes das rasuras que a diade efetivou neste
processo.

Palavras-chaves: Critica genética. Rasura oral. Processo de escritura em ato.
Manuscrito.



ABSTRACT

This study describes the occurrence of "oral erasures" presented in dialogic texts
in two processes of writing as an act of poems created by pairs of students of a 3rd
year of elementary school to a charity school located on the outskirts of Macei6. The
oral erasure is a co-enunciatio phenomenon, and it arises when two students write a
single one poem in the classroom, from a teacher / coordinator request. Being the
oral singular erasures both for speech, as for writing, the filmings are the main object
of our work, because they preserve the classroom characteristics and the directions
given by the teacher / coordinator. The oral erasures detected in students' speech
mark the tension of the process of writing of a school manuscript; manuscript under-
stood as anything that has been written by hand and it was not published yet. The
challenge is to identify what each erasure oral brings us:
the non-coincidence of speech, the pragmatic glosses, lexical, orthographic-graphic,
textual. The creativity and the discussions of each pair had given to us the opportuni-
ty to observe the leading of this process of writing by two. For this work we base it in
the theoretical framework for studious of Genetic Criticism, as Biasi, in Authier-
Revuz’s readings, about the non- coincidence of speech, in the Calil’s studies about
the oral erasure and the writing process by two. For the methodology the usage of
the computer program ELAN, assisted us in the transcriptions and descriptions of the
erasures effected by the dyad on this process.

Keywords: Genetic criticism. Erasure oral. Writing process in action.
Manuscript.
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1 INTRODUCAO: PALAVRAS INICIAIS

Esta pesquisa propde descrever as “rasuras orais” efetivadas por duas
duplas de alunos do 3° ano do Ensino Fundamental ao escreverem um Unico poema.
A instituicdo escolhida para as filmagens foi o Centro Educacional Miosoétis, uma
Escola Filantrépica localizada na periferia de Macei6. A dupla que esta em contexto
escolar escreve um poema e durante esse processo de escritura ela é filmada. A
filmagem tenta recuperar tanto o que foi escrito como o que foi conversado, pela
dupla de alunos, para escolha do que seria ou ndo colocado no poema.

As duas filmagens pertencem ao banco de dados “Praticas de textualizagao
na escola”, que fazem parte integrante de um grupo de pesquisa da Universidade
Federal de Alagoas. Cada filmagem expressa um processo de escritura em ato no
qual a dupla combina o que ir4 escrever em seus poemas. E esse ato de combinar
verbalmente que faz surgir as “rasuras orais”. Para que a escrita destes poemas se
efetivasse a elaboracdo e implantacdo de um projeto didatico foi realizada pelo
Professor Doutor Eduardo Calil de Oliveira, do quais bolsistas de iniciacao cientifica,
fizeram parte, colaborando com as filmagens e as transcricoes.

Trazemos como referencial tedrico, presente no primeiro capitulo, autores
como Willemart (1993), Grésillon (2007) e Biasi (2010) que nos falam sobre da
Critica Genética. Essa disciplina foi criada no final dos anos 1960, em Paris, a partir
de um dilema colocado a um grupo de germanistas. A Biblioteca Nacional da Franca
contratara-os para pesquisar 0s manuscritos do poeta romantico Henrich Heine.

Essa ciéncia nos serve como um ponto de partida para nossas analises. Ela
faz andlise de pistas deixadas, por autores consagrados, em manuscritos literarios.
Como trabalhamos com manuscritos escolares buscamos observar como o trabalho
acontece, na Critica Genética, para entendermos o surgimento das rasuras no
processo de escritura. Trazemos também a leitura dos trabalhos de Fabre (1986 e
1987) para mostrar os tipos de rasura e suas ocorréncias na escrita de criancas
entre 6 e 10 anos de idade.

Essas rasuras podem tanto ser escritas como orais. E no segundo capitulo
que tratamos sobre as “reformulacdes orais” apontadas pela autora francesa
Authier-Revuz (2004, 2008) como n&o-coincidéncias do dizer. Também no segundo
capitulo, tentamos definir o que € “rasura oral” e os tipos de “rasura oral” que surgem

quando uma diade escreve um Unico poema. A rasura oral é um fendmeno co-
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enunciativo em que dois ou mais alunos escrevem, de forma univoca, um mesmo texto, um
mesmo poema.

As rasuras orais podem surgir como simples substituicdo, sem reformulacdo do
dizer — direta e negada — e com a presenca de glosas: gréfico-visual, ortografico,
pragmatico, sintatico, lexical ou textual.

Para as descri¢cdes das rasuras orais, trazemos uma metodologia, detalhada
no terceiro capitulo, em que foi realizada com o apoio do programa ELAN (Eudico
Linguistic Annotator) como ferramenta dinamizadora da analise deste processo. O
ELAN é um programa de computador que serve para realizacdo de transcricdes no
qual podemos observar o video e o audio simultaneamente. Por meio de seus
recursos € possivel percorrer todo o video com facilidade, identificando as
circunstancias relevantes para o estudo proposto, propiciando a observagcédo das
discussbes, argumentos, duvidas e retificacdes a que os alunos procederam durante
a producdo dos poemas. Tal metodologia possibilita, ndo s6 um acesso ao texto
escrito, mas um acesso a todo o processo de escritura em ato, que nos mostra as
idas e vindas desse processo, fazendo surgir as “rasuras orais”.

No quarto capitulo analisamos dois processos de escritura, buscando
descrever as rasuras orais e escritas que “nascem” quando os alunos escreverem 0s
poemas “A cidade” (Valdemir e Maria das Gragas) e “O beija-flor” (Valdemir e
Welliington). Essas descrigcbes mostram as tensdes na fala das duplas ao decidirem
0 gue colocar no poema escrito, gerando assim nao-coincidéncias do dizer.

Assim, durante esses processos, buscamos as discussdes que as duplas de
scriptores realizam na tentativa de fazerem seus poemas de forma “criativa”,
travando assim um embate entre a fala e a escrita, no momento de escolha do que
escrever. Estes embates acontecem por fatores dos mais diversos, como nos traz

Calil (2010), em um de seus trabalhos mais recentes sobre “rasura oral”:

A dimenséo criativa de um texto sofre a interferéncia de uma
multiplicidade de fatores (sGcio-histéricos, pragmaticos, tecnolégicos,
interacionais, linguisticos, cognitivos, discursivos, textuais, gréaficos...)
que faz dela um sistema semidtico multimodal complexo, no qual
alteridade e acaso séo pegas chaves. (CALIL, 2010, p.01)

A interferéncia destes fatores ndo acontece apenas em manuscritos

literarios, de escritores consagrados, mas no manuscrito de todo e qualquer sujeito
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gue escreve, ou fale. Estes fatores fazem surgir momentos de tensédo na escolha de

uma letra, uma palavra, um verso, fazendo com que a rasura “desabroche”.
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2 CRITICA GENETICA, MANUSCRITO LITERARIO E MANUSCRITO ESCOLAR

2.1 Critica genética: um ponto de partida

Iniciamos nossas discussdes em torno do que a “Critica Genética” ou
“Genética dos Textos” nos apresenta ao interpretar/analisar as pistas deixadas por
escritores consagrados em manuscritos literarios — livros, poemas, cartas, artigos,
etc. — através de seus rascunhos e documentos preparatérios.

Decidimos iniciar pelas discussdes realizadas pela “Critica Genética” devido
a aproximacdo das investigacdes do nosso trabalho, com manuscritos escolares,
com as desta ciéncia. Temos como propdsito descrever 0s processos de escritura
em ato em sala de aula, através de filmagens, efetivados por duas duplas de
scriptores®.

A Critica Genética vem sendo realizada ha trés décadas por alguns
pesquisadores?, com a intencéo de redescobrir os manuscritos, observando como
ocorreu o0 nhascimento, o desenvolvimento, as metamorfoses e a “formacéao
progressiva da obra”, o que Biasi (2010) considera como “uma verdadeira aventura
intelectual” realizada por esses pesquisadores.

Esta ciéncia surge na Franca em 1968, quando o Centro de Pesquisa
Cientifica (CNRS), por iniciativa de Louis Hay, cria uma equipe de pesquisadores
com a incumbéncia de organizar os manuscritos do poeta alemédo Heinrich Heine.
De 1975 a 1985 outros grupos comecam a se interessar pelo estudo de manuscritos,
levando o CNRS a criar um laboratério proprio, o Institut de Textes et Manuscrists
Moderns (ITEM), dedicado com exclusividade aos estudos de manuscritos.

No Brasil, a ciéncia Critica Genética foi introduzida por Philippe Willemart,
responsavel pela organizacdo de um Coloquio na Universidade de Sao Paulo, em
1985, cujo nome era: “l Coléquio de Critica Textual: O Manuscrito Moderno e as
Edicoes na Universidade de Sao Paulo”.

O principio dessa jovem ciéncia € dar um valor ao o que os estudos sobre a

génese da obra pelos manuscritos literarios ndo nos mostram em suas conclusdes.

' Segundo Calil (2008), o termo “scriptor”, e ndo “escrevente”, procurara, por um lado, evitar o sentido
atestado no dicionério eletrénico Houaiss (2001): “diz-se de ou aquele que, por profisséo, copia o que
outro escreveu ou dita; escriturario, copista”; por outro, manter o termo consagrado nos estudos sobre
processos de escritura e criacdo, em que nao se tem um escritor “senhor” de sua escritura, mas sim
um sujeito divido, cindido, muitas vezes refém daquilo que escreve.

? Almuth Grésillon (2007), Philippe Willemart (1993) e Pierre-Marc de Biasi (2010).
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E dar atencdo “aos seus gestos, as suas incertezas”, ou seja, redescobrir o
manuscrito literario, antes de sua forma final, através dos esbocos e das redacdes
que o fizeram surgir. Mas com que intengdo essa ciéncia se preocuparia com iSso?

Biasi (2010) nos diz que € com a intencao de melhor compreendé-la ou:

[...] conhecer por dentro a sua composi¢ao, as intencdes recénditas
do escritor, seus procedimentos, sua maneira de criar, 0s elementos
pacientemente construidos que ele acaba eliminando, os que ele
conserva e desenvolve, observar seus momentos de bloqueio, seus
lapsos, suas voltas para tras, adivinhar seu método e sua prética de
trabalho, saber se ele faz planos ou se ele se langa diretamente na
redacdo, reencontrar o rastro preciso dos documentos e dos livros
gue ele usou, etc. (BIASI, 2010, p. 11)

Esta ciéncia procura verificar através destes documentos, 0s mecanismos da
produgdo do discurso, a fim de elucidar as maneiras de proceder do autor e o
processo que precede a escritura. O principal interesse do critico genético é tentar
isolar as operacdes pelas quais o texto foi sendo construido.

A critica genética tenta adentrar o complexo mundo da criacdo, na
intimidade do escritor literario, vendo através dos documentos e textos inacabados,
as marcas deixadas. Essa intimidade, ou pistas, deixada nos documentos decerto
resume a rasura como, “‘um dos elementos reveladores e recorrentes a imensa
maioria deles” (CALIL, 2008, p.19). Contudo, é a rasura, nesse processo criativo,
que nos move nessa dissertacdo, especificamente, a rasura oral®. O estudo das
rasuras, de um documento, por exemplo, constitui-se tarefa relevante neste
reencontro do texto em construgdo. O critico genético, portanto, volta-se para o
processo de producéo e ndo para o produto alcancado, definido na forma de livro. O
estudioso da génese textual ndo quer estabelecer o texto definitivo, nem persegue o
texto ideal. Este pesquisador investiga o texto em seu vir a ser.

Para o manuscrito literario, ou génese da obra, se tornar um objeto de
estudo é necessario que nele haja pistas, “rastros”, rasuras e “indicios materiais”,
que € o que a “Genética Textual propde-se a reencontrar e compreender” (op. cit.).
Mas qual seria a diferenga entre Genética Textual e Critica Genética? Biasi faz a

seguinte distingao:

* Detalharemos esse tipo de rasura no segundo capitulo.
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[...] a genética textual (que analisa os manuscritos, classifica-os,
decifra-os e eventualmente publica uma edi¢do) e a critica genética
(que interpreta os resultados dessa analise), procura reconstituir a
formacgéo “texto em estado nascente” com o objetivo de elucidar seu
processo de concepgédo e de redacdo. (BIASI, 2010, p. 14 - italicos
do autor)

Vale ainda ressaltar que a Critica Genética ndo pode ser entendida como
uma continuacdo da filologia, que até entdo teria se ocupado do estudo dos
manuscritos. A diferenca entre as duas estaria na proposta de cada uma. Enquanto
a filologia se preocupa em situar o texto final, desejado pelo autor, através dos
manuscritos, a Critica Genética se ocupa dos pontos proprios do processo de
criagao.

O objeto de estudo da Critica Genética € o caminho percorrido pelo artista
para chegar a obra entregue ao publico. Como as pesquisas genéticas estdo mais
concentradas no estudo do manuscrito literario, ao se referir ao caminho da criacéo
pensa-se em rascunhos, diarios, anotacdes, enfim, todo suporte material para a
escritura, que constituem as marcas deixadas pelo proprio escritor, ao longo do
processo de elaboracédo do texto.

Uma vez de posse do material para analise, a Critica genética refaz as
etapas da génese de um texto e 0s mecanismos que sustentam a producao literaria.
E uma abordagem objetiva e cientifica dos manuscritos, com a intencdo de
reconstruir e entender o processo de escritura. O geneticista vé o manuscrito como
suporte a producao textual e nele sente o poder de revelar a trajetéria criativa de um
autor em direcdo a sua obra.

A Critica Genética procura compreender e explicar a acdo de producao de
um texto, pois convive com a continuidade de duracdo da génese: planos, duvidas,
anotacdes, ideias, sentencas se modificando, textos se formando, angustias e
prazeres. As pecas do mecanismo em acao podem ser isoladas para efeito de
analise, mas devem se colocadas de volta no movimento da criacdo, para que 0
pesquisador seja fiel, a esta marcante caracteristicas de seu objeto de estudo.

N&o é sO pelo movimento que o objeto de estudo da Critica Genética se
caracteriza. O manuscrito € marcado, também, por sua unicidade. SAo manuscritos

daquele escritor para a producao daquele texto especifico.
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O estudo do manuscrito valoriza o0 tempo e espaco do manuscrito. E o
processo de escritura em seu momento; a escritura como ela provém da mao do
escritor. Estamos diante de uma figura singular, uma apari¢do unica. Os manuscritos
podem ser considerados a forma fisica através da qual o fenbmeno mental se
manifesta. Ao mergulhar no universo do manuscrito, as camadas de uma mente em
criacao vao sendo lentamente reveladas e compreendidas de forma surpreendente.

Mas, essa nova disciplina esta longe de se ater a limites. Ela se dedica ao
estudo do processo de criacdo de outras areas, como a arquitetura, as ciéncias
exatas e as artes plasticas. Biasi (2010) mostra a riqueza de ir além das fronteiras
do manuscrito, e enveredar por pesquisas sobre documentos das mais variadas
ordens, como a partitura, os esbocos de um pintor, o video, os manuscritos das
ciéncias exatas. Assim, essa Ciéncia — a Critica Genética - ndo faz apenas diferenca
para a Literatura, mas também para todas as outras ciéncias que fazem uso de
processos de criacdo. A Critica Genética ndo se limita a uma catalogacdo de
registros de objetos singulares e gerais observados no manuscrito. Seus
pesquisadores estdo empenhados em buscar as leis que regem também criacdes
artisticas.

Para futuras analises do processo, a prepara¢cdo dos manuscritos, solicita
uma metodologia de trabalho inicial. Exige uma série de operacdes para estabelecer
0 dossié dos manuscritos. Estas sdo necessarias para dar ao manuscrito a
caracteristica de objeto pronto para ser descrito e analisado.

Bellemin-Noel (1993) traz algumas dicas de como o pesquisador deve iniciar
seu trabalho para tornar o manuscrito em um prototexto®. Para este autor, o
pesquisador pode constituir o dossié integral dos manuscritos disponiveis da obra
em questdo, reunindo e autenticando todo o material; organizar o dossié dos
rascunhos e documentos de redacdo, uma vez que de posse de um manuscrito
auténtico sera preciso transforma-lo em rascunho, tornando as sequéncias textuais
menos complicadas. E por fim, decifrar e transcrever o dossié. Nesta etapa é que se
estabelece o prototexto.

O texto literario tem uma dimensédo estética, o estilo de um escritor pode
estar relacionado as conhecidas escolas literarias. Ja4 os alunos, ndo parecem

preocupados, salvo algumas excecbes, com a busca dos melhores recursos da

* Bellemin-Noel (1993, p. 141) define prototexto como “uma certa reconstrugéo dos antecedentes de
um texto, estabelecida pelo critico com o auxilio de um método especifico, destinada a ser objeto de
uma leitura em continuidade com o dado definitivo.
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lingua para gerar efeitos estéticos. Outro fator, que pode diferenciar um texto do
outro é o fator tempo. O texto literario pode levar anos para ser escrito enquanto, o
texto escolar tem um tempo cronometrado para sua escrita.

Buscando apoio nas correntes de estudos da lingua, que podem ser
reunidas na Linguistica da Enunciag¢do, apontamos que a linguagem € um lugar de
interacdo humana e comunicativa para producdo de efeitos de sentido entre o0s
interlocutores, em uma dada situacdo de comunicacdo e em um contexto socio-
histérico e ideoldgico.

Aqueles usuarios da lingua ou interlocutores interagem enquanto sujeitos
gue ocupam lugares sociais, falando e ouvindo de lugares de acordo com as
formacdes imaginarias (imagem) que a sociedade estabelece para lugares sociais.
Para Bakhtin ([1929], 1995):

“... a verdadeira substancia da linguagem nao é constituida por um
sistema abstrato de formas linguisticas, nem pela enunciagdo
monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiologico de sua producéo,
mas pelo fenémeno social da interacdo verbal, realizada pela
enunciacdo ou pelas enunciacbes. A interacdo verbal constitui,
assim, a realidade fundamental de linguagem (BAKHTIN, [1929],
1995, p. 123).

A lingua constitui um processo de evolugdo sem pausa, um processo de
criacao continuo que se realiza pela interacdo verbal social dos locutores. Ou seja, a
lingua € uma atividade, um processo criativo, que se materializa pelas enunciacdes.
A realidade fundamental da linguagem é seu carater dialégico. Dai, podemos dizer
que a Critica Genética e Linguistica tém relacdes para nossas pesquisas. Entre as
relacbes entre as duas ciéncias, a nocdo de rasura estd incorporada, jA que
descrevemos as rasuras orais em processo de escritura de um texto — poema —

realizado por uma dupla de alunos.

2.2 O manuscrito literario e o manuscrito escolar

Por manuscrito devemos entender muito mais do que uma versao escrita a

mao de um poema, entre outros géneros, ou de um romance. O objeto de trabalho
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pode ser, por exemplo, uma pequena nota escrita na margem de um romance lido
el/ou revisado pelo autor.

Os estudos de Grésillon (2007) e de outros estudiosos entre eles Philippe
Willemart (1993) e Pierre-Marc de Biasi (2010) nos evocam que a rasura existe em
contraste com o texto acabado ou nao rasurado. A rasura seria “perda e ganho”,
tornando-se para o0s pesquisadores da Critica Genética um “tesouro de
possibilidades” (GRESILLON, 2007, p. 97). Uma leitura dessa perda e ganho, nos
manuscritos literarios, pode ser feita a partir de quatro fungdes apontadas por Calil
(2008) através dos estudos de Grésillon (2007) e de Fabre (1986)° supresséo,
substituicdo, adicdo e deslocamento. Essas funcdes, ou operacbes, serdo
retomadas posteriormente nas observacdes feitas nos poemas escritos a quatro
maos por alunos de uma escola filantrépica de Maceid, a qual € vinculada esta
pesquisa.

Na supressdo, o termo escolhido é riscado, rasurado, apagado e nao é
substituido por outro, é um rabisco sem substituicdo por outro termo, aplicando-se
sobre as mais variadas unidades da escrita: “acento, grafema, silaba, palavra,
sintagma, uma ou mais frases” (FABRE, 1986). Acreditamos que a supressao fica
mais evidente quando observamos duas ou mais versfes daquele que escreveu
algo. Assim, podemos atentar para qual termo foi suprimido. E o que acontece no

exemplo das versdes® do poema “O animal” escrito por José Antenor’:

Exemplo de supressao:

12 versédo: Por que a onca tdo pitadinha e flaca [fraca] e bonitilha [bonitinha].

22 versao: Por que a onga e tao pitadinha e bonitilha [bonitinha].

A supressdo, quando o termo é retirado e ndo € substituido, acontece
quando, no terceiro verso e na segunda versdo, José Antenor suprime a palavra
“flaca” [fraca] e nao coloca outra em seu lugar. As palavras “pitadinha” [pintadinha] e
“bonitilha” [bonitinha] permanecem no verso. A retirada, e ndo substituicdo, pode ser

observada no trecho do manuscrito, abaixo:

> Versdo traduzida por Sonia Cristina Felipeto.

®A primeira verséo foi escrita em 26 de outubro de 2001 e a segunda em 11 de novembro do mesmo
ano. As duas versfes completas estdo nos anexos.

" José Antenor era aluno da turma em que as filmagens foram realizadas. O poema “O animal” n&o
fard parte das nossas descrigGes sobre rasura oral.
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Na substituicdo, um termo é escrito no lugar de outro ja existente. Esse
termo pode ser outro ou ele mesmo. E uma supresséo seguida de substituicdo, que
também pode se aplicar sobre as mesmas unidades de escrita, no que diz respeito a
supressdo, expostas no item anterior. No poema de José Antenor temos um

exemplo de substituicdo logo no primeiro verso da primeira e segunda versao.

Exemplo de substituig&o:
12 versdo: O ledo e onga e tigre por que sao tao fofinho e “bomitinho”
[bonitinho].

22 versao: O ledo e a onga e o tigre por que séo tao ferois [ferozes].

José Antenor substitui as palavras “fofinho” e “bomitinho” [bonitinho] pela
palavra “ferois” [ferozes], mas esta substituicdo s6 acontece quando ele escreve a

segunda versao do poema intitulado “O animal”.
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22 versao.
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O deslocamento ocorre quando um termo escrito é transferido de uma
posicdo para outra. O deslocamento pode ser considerado uma simples supressao.
José Antenor escreve a palavra “seva” [selva] na primeira versdo, na segunda
estrofe, no meio da frase e na segunda verséo, ela aparece no final da frase, da
mesma estrofe, ou seja, ele deslocou a palavra. Como o sentido da estrofe sofreu
alteracdo, José Antenor sentiu a necessidade de realizar este deslocamento, como

demonstrado abaixo:

Exemplo de deslocamento:
12 versdo: O ledo € o rei da sua seva [selva] ele € muito valente.

22 versao: O ledo é tao feroi [feroz] na sua ceuva [selval].

BIFE = =~ o L — — _
& LEAL B oo rE| DA @S0A SEVAR ELE REATO
AL EfTE &

12 versao.

&
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22 versao.

Nas adicfes, um termo € acrescido ao gque ja estava escrito. Elas séo indice
de um procedimento de correcdo que conserta uma escrita anterior, através de um
acento, sinal de pontuacédo, elemento gréfico, grafema, ou de uma palavra, de uma
frase, de um paragrafo, etc. No primeiro verso da segunda versdo, José Antenor
acrescenta o artigo “a”, antecipando a palavra “onc¢a” e o artigo “0”, antecipando a

palavra “tigre”, que n&o apareciam na primeira versao.
Exemplo de adigdo ou acréscimo:
12 versdo: O ledo e onca e tigre por que sao tao fofinho e bomitinho

[bonitinho]
22 versao: O ledo e a onga e o tigre por que séo tao ferois [feroz]

12 versao.
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Fabre (1987)% explica, que a adic&o:

A adicdo ou acréscimo é uma operagcdo pela qual um elemento
aparece, em uma modificacdo sem substituir algum elemento de uma
modificagdo precedente, de modo que a sequéncia AB de uma
primeira situagdo torna-se, conseguinte, uma das sequéncias XAB,
AXB, ou ABX suas situagfes seguintes: um dia obtém-se por adi¢éo
simples: um belo dia (FABRE, 1987, p. 02).

Felipeto (2008) nos possibilita uma explicagdo para mostrar que a analise,

através das quatro operacles, pode causar uma confusdo, pois em uma unica

rasura pode existir duas, ou até mesmo trés operacbes das apresentadas

anteriormente:

Suponha que se encontre, em um texto, um termo inacabado e
riscado (como, por exemplo: “elimin”’) que venha a aparecer algumas
linhas adiante, em uma forma acabada, mas adiante de um
fragmento suprimido (como, por exemplo: “Aseames eliminamos”).
Ou seja, 0 sujeito primeiramente escreve um termo pela metade, o
risca, e linhas depois, apds a rasura — “riscamos”, “elimin” — volta a
cena, desta vez escrito em uma forma completa. Seria o0
deslocamento de um elemento suprimido, ou, considerando sua
forma, agora acabada, uma adicdo? Além disso, do termo néo
acabado poder-se-ia dizer que ele foi ainda substituido pelo
acabado? Veja a confusdo em que se encontra (FELIPETO, 2008, p.

58).

Fabre realiza as anélises para a obtencdo das operacdes implicadas pelas

mudancas através de 100 manuscritos de criancas com idades de 6 e 7 anos.

Nesses manuscritos a autora pode, de forma quantitativa, observar essas operagoes

e chegar a seguinte conclusdo: “234 supressdes, 175 substituicbes, 16
deslocamentos e 13 adigdes” (FABRE, 1986).

® Versdo traduzida por José Bartolomeu Barros.
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E necessario entender como as rasuras descritas pelas operacdes
metalinguisticas ou a prépria eliminacdo ou deslocamento de um termo da cadeia
sintagmética podem estar interferindo nos sentidos dos textos ou nas producdes de
novas rasuras.

Ainda para Grésillon (2007), a rasura pode ter trés formas diferentes de
surgimento, Calil (2008) aponta como rasura “riscada”, rasura “borrdo” e rasura

“branca” ou “linear”. Elas sdo mostradas, respectivamente, na citagdo abaixo:

A primeira, imediatamente visivel e permitindo em geral ao leitor

restituir o escrito rasurado, € a linha de rasura ou outras formas
significando anulac¢é@o: hachuras, gradeados. A segunda, também
imediatamente visivel, mas ndo permitindo restituir o escrito primitivo,
€ 0 borrdo de tinta cobrindo a unidade escrita com uma mancha
preta. A terceira, permitindo acesso as unidades rasuradas, mas de
alguma forma imaterial, em todo caso nao visivel ao primeiro olhar,
consiste em reescrituras sucessivas, frequentemente feitas sobre
félios diferentes, sem que as versdes “ultrapassadas” sejam
marcadas como caducas. (GRESILLON, 2007, p. 98)

Exemplificando cada rasura citada acima, trazemos trechos de poemas
escritos por duplas de alunos durante o ano letivo de 2001. Um exemplo de rasura
“riscada” que sdo “casos em que se anula o que se escreveu, de modo geralmente
visivel, permitindo ao leitor recuperar o texto rasurado” (CALIL, 2008, p. 21),
acontece quando Alex e Wellington, na segunda versao, estdo escrevendo o poema
“O cao” e escrevem a palavra “sobre” em seguida passam a tinta da caneta por cima

para apaga-la, mas deixando a palavra visivel, como vemos abaixo:

WA COECA s DE “ELULO
— | = _—

Alex e Wellington. Segunda verséo do poema “O c&o”, 32 estrofe.

Ja as rasuras “borrao”, sdo aquelas “em que se anula o que foi escrito, mas
que nao é permitido ler o que foi rasurado” (CALIL, 2008, p. 21). Um exemplo deste
tipo de rasura surge na primeira versdo, do poema “tubarao”, de Carlos Alberto e
Maria das Gragas. A dupla escreve a terceira estrofe e rasura uma palavra a qual
nao € possivel saber que palavra foi rasurada. A rasura se encontra entre as

palavras “gente” e “disparo”. O trecho abaixo demonstra este tipo de rasura:
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Carlos Alberto e Maria das Gracas. Primeira versao do poema “tubardo”, 32 estrofe.

A rasura branca so6 é possivel de se observar quando se tem acesso a mais
de uma versdo, para que seja realizada a comparagdo entre elas. Isto pode
acontecer pelo fato de existir autores que nao gostem de rasurar, ou que realmente
nao rasurem em suas escritas por questdes desconhecidas. Como para
encontramos a rasura “branca” é preciso olhar para duas ou mais versoes,
recortamos versos de um poema de José Roberto para isto. O poema é “O beija-flor”
e 0 que podemos ver sdo duas tentativas de escrita da primeira versdo que José
Roberto escreveu no dia 16 de outubro de 2001. As rasuras brancas acontecem,

pois José Roberto tem a intengcdo de organizar o poema, arruma-lo.
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José Roberto. 12 verso do poema “O beija-flor’. 22 tentativa da escrita da 12 verséo.



23

6 -fo Jocf 2= TN TRATIWA
- - [ ]
S Hia vy

8 BLsa-vlan

— .
Ol LoAds da ¥ Jot

\7'- Al o -+ Lan e el

<} ":;,'{; ;';_'“,“f/‘. ;A F;‘[_,

O
nads O, Quualo. Gnil
Nallo, e Aoty - I nools

José Roberto. 1° e 2° versos do poema “O beija-flor”. 32 tentativa da escrita da 12 versao.

Para Grésillon (2007):

[...] enfim, coincide com o que chamamos de “forma imaterial” da
rasura: sem rasurar, reescreve-se em um novo paragrafo ou em um
novo félio; pode-se até mesmo reescrever 0 conjunto de um texto
com dezenas de anos de distancia (GRESILLON, 2007, p. 101).

Vemos que nos versos do poema acima, de José Roberto, ndo existem
rasuras, ele apenas pulou uma linha e dividiu o verso em dois. Podemos também
observar que o aluno escreveu com a letra mais bem desenhada, arrumada e que a
escrita de cada estrofe esta alinhada em relacdo a escrita da segunda tentativa.
Como nao houve nenhuma rasura “riscada”, “borrao”, chamamos este tipo de rasura
de rasura “branca”.

Podemos fazer uma associa¢do, da descricdo da rasura branca, com as
versdes de manuscritos escolares que fazem parte do corpus de nossa pesquisa e
gue foram reescritos por alunos em situacdo escolar. Neste corpus de manuscritos
se encontram poemas escritos em duplas, que na maioria das vezes eram
contemplados com uma primeira versao, uma segunda versao e uma versao final.
Ainda trazendo a tona suas discussdes sobre rasura, Grésillon (2007) afirma que os
casos de rasuras com reescrituras encontram-se em posi¢coes diferentes ao que diz
respeito do espago da folha de papel: a linearidade, a “sobrecarga”, a interlinear e a
marginal.

A posicéo linear ocorre quando um elemento é rasurado, ou riscado, e
imediatamente surge outro em seu lugar. Estas rasuras sdo “aquelas apresentadas

em uma mesma linearidade, em que um elemento pode ser riscado e imediatamente
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reescrito na continuidade da linha”. (CALIL, 2008, p. 21). Um exemplo de rasura
linear pode ser apontado no poema “O cao” de Alex e Wellington (anexo 3), quando
a dupla escreve as palavras “SO NAO”. Em seguida, eles as rasuram e as escrevem

de novo imediatamente, como vemos no trecho abaixo:

Alex e Wellington. Segunda versao do poema “O cao”. 62 verso.

Na rasura “sobrecarga” ou “sobrescrita” a escrita aparece sobre aquilo que ja
havia sido escrito, a qual é representada por uma barra obliqua. Em geral elas
incidem sobre uma parte da palavra, sobre uma letra ou sobre palavras curtas, em
que se escreve sobre o que ja havia sido grafado. Na escrita do poema “Terca” de
Maria das Gracas e Wellington (anexo 7). A dupla escreve a palavra “TERA” e em
seguida escreve a letra “C” por cima da “A” e em seguida repetem o “A”, fazendo

surgir a palavra “TERCA”, como vemos abaixo:
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Maria das Gracas e Wellington. Primeira versao do poema “Terga”, 1° verso.

A posicéo interlinear € rasura feita entre a linha superior e a linha inferior, ou
seja, entre as linhas. Iremos exemplificar mostrando a escrita do primeiro e segundo
verso, da segunda versdo do poema “o rato” escrito por Maria Cicera e lzabela
(anexo 8). A dupla escreve na primeira linha “A traca tudo o que na frente encontra”
€ na segunda “seu cabelo sujo e 0 que tiver para traga”. Logo nas primeiras palavras
da primeira linha a dupla rasura a palavra “a traca” e escreve algo na parte superior
da palavra, que em seguida também é rasurado. Como nao havia mais lugar para
escrever “o rato tragca” para o novo inicio do verso, a dupla escreveu entre as duas

linhas, como nos mostra o trecho circulado abaixo:
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Maria Cicera e Izabela. Segunda versédo do poema “O rato”, 1° e 2° versos.
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E por fim, a marginal, que ocorre quando o espaco linear estd todo
preenchido. Podem aparecer chaves, colchetes, setas, representando um
comentario sobre o que estd no texto. Este tipo de rasura € produzido depois da
escrita do texto. Na segunda versdo da escrita do poema “Beija-flor” (anexo 9)
escrito por Valdemir e Wellington. A dupla escreve a segunda estrofe e na ultima
deseja acrescentar “ES” a palavra “FLOR”. Como n&o ha espago entre as palavras
‘FLOR” e “QUE”", a dupla faz uma seta para baixo, que parte do final da palavra
‘FLOR” e escreve o “ES”, deixando a palavra como desejavam “FLORES”, como

mostra a parte destacada, na estrofe abaixo:

o idelan — FLoWR wajl PaRA O
TAA BALHO S~ HeopRAaAs _
Sg.r PReESA PaRA _cile (GAIR
e P L S Lr L3 4 ' W P i |
DﬂE(Fﬁﬁ?ﬁhﬁj?rEMLﬂf,

-

Valdemir e Wellington. Segunda verséo do poema “O beija-flor”, 22 estrofe.

Retomando um pouco mais sobre manuscrito, trazemos o conceito de
manuscrito escolar. O manuscrito escolar € tudo aquilo que esta relacionado a
escrita na, ou para a escola. Ele pode ser uma tarefa realizada em casa ou na
escola, independente da disciplina - Inglés, Lingua Portuguesa, Matematica,
Ciéncias, etc. - pode ser um bilhete escrito no computador, um musica escrita em
uma folha solta, um poema inventado, copiado ou reescrito, um recadinho feito em
um pedaco de papel para a professora ou para um colega, o titulo de uma ilustracéo
no caderno de desenho, ou até as respostas de uma avaliacdo - prova - para

obtencao de nota.

[...] o manuscrito escolar é tudo aquilo que, relacionado diretamente
ou ndo ao ensino da lingua portuguesa escrita, o scriptor produz na
sua condicdo de aluno. Em uma palavra, 0 manuscrito escolar é o
produto de um processo escritural que tem a instituicdo escola como
pano de fundo, como referéncia, como um cendrio que contextualiza
e situa o ato de escrever. (CALIL, 2008. p. 25 — itdlicos do autor)
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Esse produto - manuscrito escolar — surge de uma solicitacdo do professor,
na qual esta envolvida uma relacao de ensino e aprendizagem, assim, mesmo que 0
manuscrito seja feito em casa, “dificimente deixara de ser uma situacdo em que se
escreve como um aluno”, diferenciando-se do manuscrito literario e de seu valor
estético. Escrever na e para a escola abrange motivos dos mais diversos. O aluno
escreve para alguém — na maioria das vezes para o professor — porque é pré-
requisito para se manter na escola, para passar de uma série para outra mais
avancada, porque o livro didatico solicita, por obrigagcdo, por ser estudante, para
poder tirar uma boa nota, para ser criativo. E na escola, seja ela publica ou privada,
gue o aluno se vé na situacdo de escrever algo em pouco tempo, sem privacidade,
com “espaco restrito para o intimo, o particular, o singular, o heterogéneo” (CALIL,
2008, p. 28).

De acordo com Calil (2008), o conjunto de manuscritos escritos na escola
constitui-se um material bastante heterogéneo vinculado as diversas préticas de
textualizacdo, objetivos pedagoégicos e funcdes didaticas, que pode ser organizado
como objeto cientifico de grande valor documental, historico e cultural. A titulo de
exemplo o autor cita o desenvolvimento de projetos didaticos® e o trabalho com o
livro didatico de Lingua Portuguesa.

A consolidacdo do manuscrito escolar encontra-se na interpretagao feita pelo
professor ao avalia-lo. O professor assume a postura de um avaliador que tem como
ponto de partida as condigcbes de producdo institucionais: correcdo, avaliacdo, e

aprovacao ou reprovacao.

° Um projeto didatico sobre “tubardes” ou “peixes de agua doce”, em Ciéncias Naturais, que tenha
como produto final a elaboragdo compartilhada de uma “revista de divulgagao cientifica” originara um
conjunto de manuscritos produzidos pelos alunos ao longo do trabalho. Esses manuscritos podem
englobar notas de estudo ou de pesquisa, anotac8es sobre documentarios assistidos, relatérios de
passeios a um aquario publico, a uma fabrica de produtos oriundos da pesca, ou preparacdo de
entrevistas que tenham sido feitas, por exemplo, com um bi6logo ou um pescador. Se o projeto
didatico visar a producdo de um livro de contos de assombragédo, o conjunto sera formado por todos
aqueles manuscritos direta ou indiretamente voltados a construgcdo do livro, envolvendo histérias
escritas, descricdes de personagens, estudos sobre as estruturas dos contos de terror ou sobre
autores representativos, anotagfes sobre temas ou cenarios que comumente esses contos
apresentam (CALIL, 2008). De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (MEC/SEF, 1997),
0s projetos sdo excelentes situagfes para que os alunos produzam textos de forma contextualizada —
além do que, dependendo de como se organizam, exige leitura pelo aluno ou pelo professor,
producdo de textos orais, estudo de determinado tema, pesquisa sobre um assunto ou outras
atividades. Podem ser de curta ou média duracdo, envolver ou ndo outras areas do conhecimento e
resultar em diferentes produtos: uma coletanea de textos de um mesmo género (poemas, contos de
assombracdo ou de fadas, lendas, etc.), um livro sobre um tema pesquisado, uma revista sobre
varios temas estudados, um mural, uma cartilha sobre cuidados com a saude, um jornal mensal, um
folheto informativo, um panfleto, os cartazes de divulgagdo de uma festa na escola ou um (nico
cartaz.
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O manuscrito escolar visa a escrita de um texto acabado, final, definitivo,
mas ndo comungamos desta hipotese. Portanto, antes desse texto definitivo, o
rascunho aparecer4d como um “texto mal grafado” que precisara ser “passado a
limpo”. Para isso, o aluno escrevera uma “primeira versdo” e depois escrevera a(s)
seguinte(s) sem a presenca de rasuras.

Vale ressaltar que tanto nos manuscritos literarios, que séo realizados por
escritores ja inseridos no mundo letrado, em um funcionamento intenso das relacées
com a lingua e a escrita, quanto nos manuscritos escolares, nos quais muitas vezes
0 engajamento nesse mesmo mundo letrado é menor, existem rasuras. Para uma
melhor ilustracdo, apresentamos dois manuscritos: um literario (figura 1) e um

escolar (figura 2).
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Figura 1'° - Manuscrito Literério:
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®“Manuscrito retirado do site: http://vinicius1913.blogspot.com/2010_06 01 archive.html. Vinicius de
Moraes nasceu em 19 de outubro de 1913, no Rio de Janeiro e morreu dia 09 de julho de 1980.

Poeta essencialmente lirico, o poetinha (como ficou conhecido) notabilizou-se pelos seus sonetos.
Sua obra é vasta, passando pela literatura, teatro, cinema e musica.



http://vinicius1913.blogspot.com/2010_06_01_archive.html

Figura 2'* - Manuscrito escolar:
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" Manuscrito produzido por Valdemir e Antenor. O manuscrito ndo faz parte do corpus que seré
utilizado em nossas andlises no quarto capitulo.
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Na figura 1, com o manuscrito literario “Soneto da Separacéo”, de Vinicius
de Morais, nos deparamos com poucas rasuras, das quais descrevemos
anteriormente neste capitulo. Encontramos apenas duas rasuras. A primeira se
encontra no primeiro verso da primeira estrofe e a segunda rasura que identificamos
esta no segundo verso da segunda estrofe.

A primeira rasura € uma rasura borrdo, pois 0 que havia sido escrito foi
anulado e ndo conseguimos ler o que foi rasurado, ja que toda a palavra foi coberta
pela tinta da caneta e também € uma rasura de substituicdo, pois a palavra rasura é
trocada pelo artigo “0”. A segunda rasura realizada por Vinicius de Morais pode ser
considerada como rasura borréo, rasura interlinear e rasura de substituicdo. Rasura
borrdo porque o que foi escrito foi anulado e ndo é possivel ler a palavra rasurada.
Rasura interlinear porque o poeta escreve a palavra “desfez” entre duas linhas — a
primeira e a segunda linha da segunda estrofe. E rasura de substituicdo, pois ele
troca a palavra que havia escrito pela palavra “desfez”. Observamos, portanto, que
uma unica marca deixada no texto, pode ter caracteristicas de mais de uma rasura,
das quais sdo apontadas por Grésillon (2007) e Calil (2008).

No manuscrito escolar de Valdemir e José Antenor encontramos um numero
maior de rasuras comparando ao poema de Vinicius de Morais. E claro que ndo
trazemos os dois poemas para fazer a comparacdo quantitativa dos dois, mas sim
para mostrar que tanto no manuscrito literario € no manuscrito escolar as rasuras
podem ser descritas.

Dando continuidade as descri¢des das rasuras da dupla de alunos no poema
“As meninas” na figura 2, temos na segunda estrofe uma rasura considerada rasura
borrdo e de substituicdo. Na mesma estrofe temos também uma rasura riscada e de
substituigcdo. A dupla escreve a palavra “NO”, em seguida escreve por cima do “O” a
letra “A”, mas ainda conseguimos ver que existia a letra “O” nesta palavra, portanto é
uma rasura “riscada”. Como a letra “0” é substituida pela letra “a”, aqui também se
encontra uma rasura de “substituicdo”. Na terceira estrofe ocorre mais uma rasura
borrdo. Na quinta estrofe a dupla risca toda a estrofe que havia feito, mas
continuamos vendo o que estava escrito, portanto € uma rasura “riscada”. A dupla
escreve para a sexta estrofe o nome “Ledinha”, que estava escrito na quinta estrofe
que foi riscada, causando uma rasura de deslocamento. Ainda comparando a sexta
estrofe a quinta, a dupla escreve “comia” no lugar de “dava” e “farinha” no lugar de
“Verinha”, realizando desta forma duas rasuras de substitui¢ao.
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Esta descricdo das rasuras dos dois manuscritos serve para que
compreendamos que tanto um autor consagrado, quanto uma dupla de alunos em
situacdo escolar, ou em qualquer outra situacdo de escrita, esta sujeito a rasurar a
medida que escreve. Rasurar € inerente daqueles que escrevem sejam eles

escritores ja inseridos no mundo letrado ou néo.

2.3 A producéao de texto e a funcao autor

Como vimos anteriormente, o manuscrito escolar é qualquer texto que seja
escrito dentro ou fora da escola, mas para fins escolares, podendo ser escrito ou
digitado, e de qualquer disciplina escolar. O que podemos acrescentar é que 0
manuscrito escolar e a producao de textos na escola estéo intimamente ligados.

A respeito da producdo de texto na escola, Gallo (1994) afirma que a
textualizacdo enquanto pratica de producao de texto (escrito ou oral) teria no produto
final um de seus efeitos. Gallo inicia sua reflexdo sobre o “processo de producgao
textual” a partir da diferenciagdo entre TEXTO e texto. Segundo ela o TEXTO € um
objeto cuja existéncia nao prescinde de sua “pratica de produg¢ao”, ou seja, ele seria
um efeito de uma pratica de textualizacdo, sendo definido a partir de sua inscricao
em um “evento discursivo”.

Gallo (1994) considera que a escola é uma instancia responsavel por formar
autores, apesar de, contrariamente, “providenciar’ para que seus estudantes
permanecam aquem do “deslocamento” pelo qual o sujeito se assume autor.

A pratica pedagodgica de producdo em sala de aula resume-se em quase
sempre, a cobrar dos aprendizes (sobretudo das criangas em processo de aquisicao
da lingua escrita) uma histéria com “comeco, meio e fim”, que seja “criativa”, além de
ser produzida num espaco de tempo bastante limitado e de, muito raramente, sofrer
qualquer tipo de revisdo. As vezes em que o aprendiz volta-se para seu texto é para
‘passa-lo a limpo”. Vale lembrar que ndo comungamos desse tipo de pratica de
passar o texto a limpo, e que também ndo iremos analisa-la, pois nosso trabalho
busca as rasuras deixadas no texto e as rasuras orais efetuadas para as producdes
desses mesmos textos.

A lingua € tomada como pressuposto as condi¢cdes de producdo possiveis

em um dado momento histérico, passando a ser condicdo de possibilidade do
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discurso. A fonte de producéo dos efeitos de sentido no discurso esta nos processos
discursivos, e a lingua é o lugar material em que se realizam esses efeitos.

Tanto a nogdo de autor quanto a de efeito leitor sdo fungbes do sujeito. O
sujeito, na sua fungdo autor, € colocado imaginariamente na origem do sentido e tem
sua forma afetada pelo “meio” em que se constitui. Em nosso caso, como veremos
na metodologia, 0 meio é o escolar, sala de aula, onde a fungéo autor ocorre através

dos poemas do projeto didatico no qual os alunos foram envolvidos.

Se a func¢édo autor é a que torna o sujeito mais visivel, 0 mostra mais
afetado pelas determinagfes sociais, e € de quem se cobra a
responsabilidade pelo texto produzido (pelo que disse), também o
texto € o lado mais visivel do discurso, o que se organiza segundo
injuncdes da sociedade, das instituicbes e que se apresenta com
dimensdes e textura. Mas assim como ha uma incompletude do
sujeito e do discurso, sendo a identidade um movimento na histéria,
também a textualidade é uma, entre outras, versao praticada entre as
inUmeras possiveis (ORLANDI, 2001b, p. 21).

O sujeito, entdo, produz um texto a partir de seu gesto de interpretacéo, ou
melhor, a partir do seu lugar social. Ele organiza diferentes enunciados, recortes
textuais e recortes discursivos provenientes do ja-dito. Assim, esse sujeito, ao dar
um efeito de homogeneidade aqueles enunciados provenientes de diferentes regides
do interdiscurso, coloca-se na funcédo enunciativa de autoria de um texto, ou seja,

exerce a funcao autor.

2.4 O processo de escritura e arasura

A rasura nos permite observar a perda e o ganho no processo de escritura.
Ela aumenta o nimero de rastros deixados nos manuscritos, ao mesmo tempo em
que anula o que ja havia sido escrito e que poderia virar um texto. A rasura abre um
leque de possibilidades, tanto para 0s geneticistas como para as analises que
abrangem essa dissertacao.

Tratando-se do manuscrito literario ou do manuscrito escolar, percebemos

que entre outros modos de proceder no ato de escrever, a rasura é pratica
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recorrente. Willemart® (1993, p. 97) afirma que “muito proximo do escritor, o
manuscrito mostra claramente a mao que escreve, hesita, rasura, escolhe, rabisca,
recomecga’.

Grésillon (2007) entende que a rasura esta diretamente vinculada a nogéo
de “siléncio”. Para Orlandi (1992), o siléncio € entendido como um elemento que
suporta o sentido, anterior ao processo de verbalizacdo, ou seja, a base constitutiva
do real, da propria significacéo.

A autora esclarece ainda que o “siléncio é fundante”. E matéria significante,
ja que sem siléncio ndo ha sentido. Nao é possivel uma representacédo do siléncio,
nem tampouco o siléncio é o ndo-dito que remete ao dito. Trazendo as palavras da

autora:

O siléncio, portanto, ndo é a auséncia de linguagem, ou algo fora da
linguagem e que remete a ela ou a ela se opde, mas constitutivo da
prépria linguagem, em funcionamentos inconscientes para o sujeito
do dizer. Ndo é o siléncio em sua qualidade fisica a que nos
referimos, mas ao siléncio como sentido, como matéria significante.
(ORLANDI, 1992, p. 68)

Orlandi (1992) trata do siléncio como elemento constitutivo da linguagem,
como instancia instauradora do sentido, compreendido ndo somente no campo da
propria linguagem em seu funcionamento. Se o siléncio € matéria significativa e se
impregna as palavras de sentido, ndo ha como isola-lo delas, bem como néo existe
a possibilidade de se recuperar o sentido do siléncio pela verbalizacéo, visto que
nao se pode garantir o total sucesso da comunicacgéo entre interlocutores durante o
processo comunicativo, porque a lingua ndo € somente para comunicacdo, mas

também esta sujeita a falhas e equivocos.

2 philippe Willemart é Doutor em Letras (Lingua e Literatura Francesa) e professor titular em

Literatura Francesa pela Universidade de S&do Paulo (USP). Pesquisador do CNPq dedica-se a area
de Letras, com énfase em Critica Genética e na Psicanalise. Atualmente coordena o laboratério do
manuscrito literario (LML), o Nicleo de Apoio a Pesquisa em Critica Genética (NAPCG) e o Centro de
Estudos Proustianos que inclui o projeto tematico FAPESP "O Projeto Brépols Brasileiro" (2007-2011)
ao qual foi acrescentado um aditivo em 2009 facilitando o intercAmbio de pesquisadores com a
equipe PROUST do item (Institut des Textes et Manuscrits Modernes) até 2011. Fonte: Plataforma
Lattes. Disponivel em: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4783914T4
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Os interlocutores acreditam que controlam os sentidos de seus dizeres, mas
nao se dao conta de que ha repeticdo do que se diz e a0 mesmo tempo todos 0s
dizeres ja se tornam outros quando ocorrem em outra situagao interativa.

Orlandi (1998) afirma que na leitura dos diversos processos discursivos

deve-se:

[...] levar em conta a relacdo do que € dito em um discurso e o que é
dito em outro, o que é dito de um modo e o que é dito de outro,
procurando “escutar”’ a presencga do nao-dito: presenca produzida por
uma auséncia necessaria. (ORLANDI, 1998, p. 10)

Aquele que fala, ao dizer de novo, refaz o seu dizer, produz deslocamentos
nos sentidos do que diz. Quando essa mudanca acontece, ele recorre a reescrita, a
rasura, instaurando uma forma de siléncio local, ndo mais o siléncio constitutivo que
instaura todo sentido. Esse siléncio € um recorte entre o que se disse e nao se diz
mais e o que torna possivel dizer. Uma forma de compreender esses deslocamentos
€ a andlise do processo de construcdo da escrita, 0 que se mantém de uma escrita
inicial e 0 que € rasurado para que se possa reescrever, num gesto de escolher a
forma mais adequada pelo préprio autor.

Orlandi (1998) langa um olhar sobre 0o manuscrito e estabelece o seu ponto
de vista: a nocao de siléncio como elemento determinante de sentido se firma pelo
fato de que o siléncio se torna visivel nas rasuras que se apresentam nos
manuscritos. Se, no texto impresso, o siléncio é de inicio, pura negatividade; no
manuscrito, ele se manifesta, torna-se visivel.

Investigando o fenbmeno da rasura nos manuscritos de Flaubert, segundo
uma abordagem psicanalitica, Willemart (1993) afirma que a rasura esté intimamente
ligada ao inconsciente do escritor, que no processo de escritura, busca reconstituir o
mundo real que o cerca e do qual participa ativa ou passivamente, dele destacando
objetos que transformam em escritura.

O geneticista admite que, embora se constitua como fenbmeno simples e
comum, entre 0S que escrevem, a rasura assume “entre os escritores, no momento,

uma importancia enorme, na maioria dos casos”. (WILLEMART, 1993, p. 99)

A rasura adquire, assim, uma importancia excepcional, porque
constitui um dos momentos privilegiados do contato entre o escritor e
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esse mundo. Mundo vastissimo, muito maior do que o texto
publicado permite suspeitar, mas cuja vastiddo o manuscrito deixa
entrever. No entanto, sdo zonas desconhecidas que ultrapassam de
longe o préprio manuscrito, os cadernos de anotacdes ou
correspondéncia do escritor. (WILLEMART, 1993, p. 99-100)

A rasura como ato inconsciente, na visdo psicanalitica proposta por
Willemart, tem como fungéo trazer a tona elementos apreendidos do/no mundo real
e guardados na mente do escritor. “Rasurar nao €, portanto, recalcar o inconsciente,
mas pelo contrario, deixa-lo desabrochar”. (WILLEMART, 1993, p. 102)
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3 MODALIZACAO AUTONIMICA, REFORMULACAO ORAL E RASURA ORAL

3.1 As reformulacdes orais

As modalizacbes autonimicas caracterizam-se por serem formas de
comentarios sobre o proprio discurso, um modo enunciativo desdobrado sobre si
mesmo, “de “dobra” do dizer sobre si, sobre a apresentacdo imaginaria do sentido
de uma palavra” (CALIL & FELIPETO 2008, p. 05), marcado por um retorno e/ou
glosa’® do enunciador, uma glosa metaenunciativa. A modalizacdo autonimica é
como uma resisténcia que o sentido, no fluxo do dizer, pode produzir sobre aquele
que fala.

Authier-Revuz (2004; 2008) apresenta em varios de seus textos formas de
modalizacdo, as quais serdo apresentadas aqui como forma de ajuda para o
entendimento da descricdo do corpus e do que consideramos como rasura oral. A
autora aborda “o funcionamento da enunciacdo e da producdo de sentido através

das formas de representagao da enunciagao” e nos traz os seguintes exemplos:

(1) Ele o convidou, enfim, convidou modo de dizer,... melhor,
aceitou!

2 Uma Unica cena flutua (se ousamos escrever): a da piscina.
(3) E uma razdo semioldgica, para empregar uma palavra meio
chique. (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 81)

A seguir, apresentaremos 0 que o0 autora explica sobre as nao-
coincidéncias*® ou de heterogeneidades, que sdo representadas como alterando

localmente o dizer:

1. Pontos de ndo-coincidéncia do discurso com ele mesmo — em
glosas que assinalam, no discurso, a presenca de palavras
pertencentes a um outro discurso, como em: X como diz fulano; para
retomar as palavras de...; como diz por ai, nesse meio, em tal tipo de
discurso; como se dizia; X, no sentido de tal discurso, etc., glosas
gue tracam no discurso, através das relacdes mais diversas com o
outro, uma fronteira interior/exterior.

* Para o Dicionario de Linguistica (1973), “glosa é uma anotagdo muito concisa que alguns

manuscritos trazem acima ou a margem de uma palavra ou de uma expressao que ela explica por um
termo suscetivel de ser conhecido pelo leitor.” Portanto, a glosa € um efeito de desdobramento da
enunciacdo de um termo.

“ Ver Calil & Felipeto (2008, p. 05-06), no tépico “As dobras da modalizagdo autonimica”.
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2. Pontos de n&o-coincidéncia entre as palavras e as coisas,
empregados nas glosas que representam as buscas, hesitacoes,
fracassos, sucessos... na produgdo da “palavra exata”, plenamente
adequada a coisa, como em: X, por assim dizer; X, maneira de dizer;
como dizer?; como diria? X; X, é preferivel dizer Y; X, ndo, mas néo
encontro a palavra; ndo ha palavra; X é a palavra; X, ndo ha outra
palavra; etc.

3. Pontos de ndo-coincidéncia das palavras com elas mesma, nas
glosas que designam, ao modo da rejeicdo — por especificacdo de
um sentido contra outro — ou, ao contrdrio, da integracdo ao sentido,
fatos de polissemia, de homonimia, de trocadilho, etc., como em: X,
no sentido préprio, figurado; X, ndo no sentido de...; X, em ambos 0s
sentidos; X em todos os sentidos da palavra; X, € o caso de dizé-lo,
etc.

(4) Pontos de nao-coincidéncia, enfim, que eu direi interlocutiva,
entre enunciador e destinatario, em glosas que — segundo modos
muito diversos, aos quais voltaremos: X, se vocé quiser; dé-me o
termo exato; como vocé diz; etc. — representam o fato de que um
elemento ndo é imediatamente ou absolutamente compartilhado — no
sentido comum — pelos dois protagonistas da enunciacdo(AUTHIER-
REVUZ, 2004, p. 83)

Os quatro tipos de nao-coincidéncia apresentados acima séo parte
integrante dos mecanismos enunciativos pois 0 processo de enunciagdo pode ser
claro para quem o enuncia, ja que guem o enuncia pode constituir um acesso direto

a esse processo. Authier-Revuz ainda acrescenta:

° de um lado, ndo confundir o plano das representacfes do dizer
do locutor e o de seu funcionamento real, confusdo que equivaleria a
acreditar no enunciador sob palavra e a reconduzir, no plano da
descricdo objetiva, desconhecimentos que sdo consubstancias a
subjetividade dos enunciadores;

° de outro lado, tentar articular esses dois planos, uma parte
essencial da funcdo enunciativa dessas formas de representacdo do
dizer s6 podendo ser apreendida em sua relacdo com as condicdes
reais de tal dizer, estabelecidas independentemente delas.
(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 84, italico da autora)

Podemos reconhecer que no processo enunciativo as nao-coincidéncias do
dizer sdo condicdes inevitaveis e permanentes as constituicbes do dizer e do
sentido. Os planos duplos estdo relacionados a funcdo das formas

metaenunciativas. Esses planos séo:
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[...] aquele em que elas representam operacdes de “gestdo” local dos
pontos de ndo-um — precaucao, correcdo, diferenciacdo, etc. -, que
pode ser descrito em termos de “estratégias comunicacionais”, e o
plano na qual elas manifestam, num modo que ndo depende da
intencionalidade, a negacéo obrigatéria de qualquer enunciador com
o fato das né&o-coincidéncias que afetam irredutivelmente seu dizer:
negociacdo que consiste em reconhecer, nesse dizer, o jogo do nao-
um, mas ao modo da denegacdo, pela representacdo que dele é
dada — a de um acidente, uma falha local, preservando e até
reafirmando assim, nos préprios lugares em que ele é questionado, o
fantasma da coincidéncia, de Um, necesséario ao sujeito falante
(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 85-86)

Ora, esses planos nos mostram que ndo controlamos 0s nossos dizeres,
nossos enunciados, transformando-os em né&o-coincidéncia do dizer. Vale lembrar
que a rasura traz, como mostramos no capitulo anterior, “perda e ganho” para o
texto. No caso do enunciador, quando estd procurando o texto exato, acaba
empregando outras formas de dizer a mesma coisa. A fala traz, assim como a
escrita, perda e ganho, pois o “todo” ndo pode ser dito. O retorno ao que foi dito,
como o retorno ao que foi escrito, também pode causar “tensdes”, e
consequentemente, reformulacdes. Assim, acreditamos que as explicacbes de
Authier-Revuz (2004) sobre modalizacdes autonimicas'® nos apontam uma relacéo
ao que nos dedicamos apresentar: a rasura oral.

A concepcdo de sujeito cujo dizer é multiplo, relacionando-o com o
fenbmeno enunciativo, marca uma tensao postulando a enunciacdo como imperfeita,
inacabada, em seu percurso “tortuoso, acidentado e imprevisivel”’. Percurso este,
semelhante ao da escrita.

O funcionamento das rasuras na escrita, tanto literaria, quanto escolar, esta
interligado com o funcionamento das reformulacdes orais, como podemos perceber
nos processos de escritura em ato ocorridos na escola. As reformulacdes orais
colocam em cena outros dizeres através do movimento de retorno ao que ja havia
sido dito, tanto pelo falante quanto por quem esta escrevendo juntamente com ele,
ou seja, seu interlocutor. E 0 que nos apresenta Calil (2008) em suas discussdes

sobre rasura:

1 Felipeto (2003) faz uma descricdo de algumas formas de modalizagdo autonimica realizadas por
alunos das séries iniciais do Ensino Fundamental quando participam do processo de escritura em ato
de histérias inventadas.
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[...] sobre a rasura, a reformulacdo também indicia que o falante, em
algum momento do processo enunciativo, interrompeu O percurso
para se voltar o que foi falado, para marcar, anotar, substituir,
deslocar, acrescentar, dizer de outro modo algo que ja tinha falado
ou que poderia estar la. (CALIL, 2008, p. 51)

Nos trabalhos de Calil (1998 e 2008) e no trabalho de Felipeto (2003) a
nocao de “rasura oral” comeca a ser efetivada como uma forma de manter uma
relacéo entre o texto que esta sendo escrito e o “carater oral” por onde se constitui o
processo de criacdo em ato. Dessa forma, observamos que existe um
distanciamento entre reformulag¢des orais e “rasuras orais”, ja que as ocorréncias de
se falar para escrever um texto interferem na enunciacdo. Os movimentos de
reformulacédo ndo se ddo somente pensando na fala, mas também naquilo que pode
ou néo pode ser escrito, ou que pode ou n&o surgir no processo de escritura, como a
rasura.

O processo de escritura em ato de um dnico texto — poema — consolidado
por uma diade apresenta pontos do discurso onde a fala do outro surge como lugar
de inflexdo®®, onde a negociacdo de sentidos é inevitavel, no processo de co-

enunciacao. Assim:

A retomada da fala do outro no processo de escritura a duas vozes,
feita a partir da interrupcao e repeticdo de um elemento manifesto na
cadeia, corporificada através de interrogagfes, exclamagdes ou
hesitacbes e seguida por comentarios (ainda que sem as glosas
meta-enunciativas, no sentido atribuido por Authier-Revuz),
testemunha uma diferenga, um desencontro, uma nao-coincidéncia
do dizer. (CALIL E FELIPETO, 2008, p. 7-8)

Passaremos agora para a explicagcdo de rasura oral, tentando trazer a
diferenca entre reformulacdo oral e rasura oral, ja que a reformulacdo oral acontece
no fio do discurso, sem a presenca de um texto escrito, através das modalizacdes

autonimicas.

'* Segundo o Mini dicionario Aurélio inflexdo quer dizer: 1. Curvatura, flexdo. 2. Dobra; desvio. 3. Tom
de voz; modulacgéo.
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3.2 As rasuras orais no processo de escritura

As rasuras orais tém um carater que as diferenciam das reformulacdes orais,
conforme j& foi mostrado, uma vez que estdo sendo produzidas em conjunto com a
escrita de um texto - um poema, uma histéria — em um processo co-enunciativo.
Rasurar oralmente traz a tona as tensées dos e entre os scriptors. Neste processo,
lingua e sentido afetam o processo de criagdo, no entanto, os efeitos do dizer ndo

anulam a dimenséao inventiva da escritura, conforme Calil (2008):

Os efeitos do dizer sobre os interlocutores sdo imprevisiveis, mas
eles ndao anulam ou limita a dimensdo inventiva do texto; ao
contrario, dinamizam o processo de criacdo em sala de aula nesse
momento inicial em que os alunos estdo apenas ingressando no
mundo da escritura de textos. (CALIL, 2008, p. 78)

A rasura oral € um fendmeno co-enunciativo onde dois - que é o caso
dessa pesquisa — ou mais alunos escrevem, de forma univoca, um mesmo texto, um
mesmo poema. A busca por essas rasuras acontece quando o processo de escritura
em ato em que 0s sujeitos estdo envolvidos é filmado e as rasuras se apresentam a
partir da transcricao.

A rasura oral acontece com a materializacdo do jogo de sentido através do
texto-dialogal, ou discurso interativo, é aquele produzido por dois ou mais
interlocutores, que alternam o uso da palavra, huma situacdo de dialogo, para a
escrita de um texto ou apenas para a conclusdo sobre determinado tema, entre duas
pessoas ou mais, em que pontos de imprevisibilidade das tensbes na/da fala
marcam a singularidade no processo de criacdo de poemas, historias inventadas.

Essas rasuras podem acontecer da simples substituicdo — rasura oral direta,
sem glosa - ao retorno marcado por glosas — rasura oral com glosas - referentes a
elementos do processo escritural. As rasuras orais com glosas podem ser grafico-
visual, ortografico, pragmatico, sintatico, lexical ou textual.

A rasura oral direta, com a substituicAo sem qualquer tipo de glosa nao
explicitam desacordos entre aqueles que falam, apesar de diferentes co-
enunciagdes para um ponto de tensdo no manuscrito. As rasuras orais sem glosas

podem ser branca ou negada. Para Calil (2010):
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A rasura oral branca, semelhantemente as rasuras sem marcar
visiveis deixadas pelos escritores — aquelas que somente s&o
reconhecidas ao se comparar uma primeira versdo a uma segunda
de um texto, no ponto em que um mesmo trecho é reescrito com
alteracBes — (Debiasi, 1996, p. 19), ocorre quando ha o retorno de
um dos coenunciadores sobre o fluxo temporal do dizer, sem
gualquer forma de comentario ou ainda com apenas uma negacao
direta, sem conotac¢do avaliativa, mas direcionada a configuracdo do
manuscrito. (CALIL, 2010, p. 15— 16)

Os exemplos abaixo mostram duas situacfes explicativas de como esta
rasura pode acontecer. No primeiro exemplo, A fala “mamae” e B diz “papai”, sem
acrescentar nenhum comentério sobre o que A enunciou. No exemplo 2, A diz
“‘mamae” e B fala “n&o! papai”, negando e dizendo que a palavra que deve ser usada

€ “papai”’, mas também sem realizar comentarios sobre a fala de A:

Exemplo 1: (rasura oral direta branca):
A: - Mamae.

B: - Papai.

Exemplo 2: (rasura oral direta negada):
A: - Mamae.
B: - Nao! Papai.

As rasuras orais que apresentam glosas marcam pontos de tensdo no
processo de escritura em que podem interferir na escrita do manuscrito.

A rasura oral de glosa pragmatica’’ ocorre quando o comentario remete-se
ao contexto imediato. Este tipo de rasura teria relagdo com as condicbes de
producdo que sdo estabelecidas em sala de aula para produgdo de determinado
texto. Os exemplos que seguem apresentam os tipos de rasura pragmatica que

podem surgir em situacdes de textos-dialogais:

Exemplo 3: (rasura oral glosada pragmatica):

A: - Mamae.

7 Segundo o diciondrio de Linguistica, o aspecto pragmatico da linguagem concerne as

caracteristicas de sua utilizacdo (motivagBes psicoldgicas dos falantes, reagfes dos interlocutores,
tipos socializados da fala, objeto da fala, etc.) por oposi¢do ao aspecto sintatico (propriedades formais
das construgdes linguisticas) e semantico (relacéo entre as unidades linguisticas e 0 mundo).
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B: - Mamae, ndo. Sou quem estou escrevendo. (mostrado quem é que tem
autoridade sobre a escrita do manuscrito)

A: - Papai.

B: - Papai, ndo. E foi isso que a gente tinha falado? (se referindo ao que
havia sido negociado anteriormente)

A: - Titia.

B: - Titia, ndo. Nesse lugar ndo vai ficar bom. (se referindo a posi¢cao na
folha: grafico-visual).

A: - Titio.

B: - Titio, ndo. Pra que isso? (interrogativa)

A rasura oral glosada textual ocorre quando o comentério esta relacionado a
unidade do manuscrito. Ela traz um comentario cujo argumento remete a
manutencdo da unidade do texto. E a rasura que mostra uma necessidade de

coesao e coeréncia para aqueles que escrevem e combinam sua escrita.

Exemplo 4: (rasura oral glosada textual):

A: - Papai.

B: - Papai, ndo. Tem que colocar primeiro 0 nome mamae.
A: - Irméa.

B: - Irm&, ndo. Ai todo mundo vai pensar que ela é amiga.
A: - Irmé&o.

B: - Irmé&o, ndo. Ainda falta escrever o nome irma.

A rasura oral gréfica ortografica acontece quando o comentario esta

remetido a grafia ou a ortografia da palavra ou do da frase que esta sendo escrita.

Exemplo 5: (rasura oral glosada grafico-ortografica):
A: [escrevendo a palavra “PRA”]
B: - Que palavra doida é essa? (apontando para a palavra “PRA”)

A rasura oral de glosa lexical € quando o comentario esta direcionado a

palavra ou expressao.
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Exemplo 6: (rasura oral glosada lexical'®):
A: - Mamae.
B: - Mamaée, quer dizer papai.
A: - Papai.
B: - Papai, para titio?
A: - Titio.
B: - Titio, ndo. Qual é a palavra?
A: - Titia.
B: - Titia, ndo tem sentido. Irma.
A: - Irméa.
B

: - Irm@&, nédo. Fica ruim! Coloque prima.

Como podemos observar as rasuras orais acontecem quando ha um
engajamento de dois ou mais alunos no processo de escritura em ato e na relacao
do scriptor e suas posicfes subjetivas no curso do manuscrito (poema) que se
escreve.

Como essa pesquisa acontece com o objetivo de analisar textos escritos a
qguatro maos e, principalmente, o que 0s alunos conversam ao realizarem a
construcdo desse texto, nos deparamos com O processo de co-enunciacao,
postulado em todo esse trabalho anteriormente e nos capitulos que se seguem.

Consideramos que a pratica de conversar sobre 0 que irdo escrever
potencializa um movimento de autoria em que o estranhamento € inevitavel para
guem escreve e fala, e/ou para quem fala e escreve. Essa escuta ocorre com 0
interesse de “melhorar” 0 que se esta escrevendo, apagando o que se considera
“errado”, ou ser mais criativo sobre esse processo de escritura. Isso ndo quer dizer
gue o texto vai ser desprovido de erros, ou sera, em primeiro momento considerado

um classico da literatura.

[...] esse movimento de que incide sobre a retomada de um elemento
posto na superficie do dizer, através do qual o sujeito retorna sobre o
dito, re-significando-o na medida em que interroga, o comenta, o

'® Segundo o dicionario Aurélio (2008) lexical - pertencente ou relativo ao léxico, difusdo, empréstimo,
fonologia.
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glosa, o censura, restringindo seu escopo e seus efeitos (CALIL E
FELIPETO, 2008, p. 09).

No terceiro capitulo, iremos detalhar a metodologia utilizada que nos fez
chegar até as rasuras escritas e orais, ou seja, nos efeitos de retomada do dizer em

dupla, que nos permitiram descrever - as rasuras orais - de forma mais detalhada.
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4 O PROCESSO METODOLOGICO

4.1 A coletade dados e o projeto didéatico

Os dados foram coletados no ano de 2001 no Centro Educacional Miosotis,
uma escola filantropica localizada no conjunto Henrique Equelman, na periferia de
Maceié — AL, como parte do projeto “Equivoco, Cria(n)¢ao & Erro: (des)limites do
texto”, financiado pelo CNPq, elaborado pelo Professor Doutor Eduardo Calil de
Oliveira. A proposta faz parte do projeto didatico “Poema de Cada Dia”, do qual
fizemos parte como bolsista de Iniciacdo Cientifica, colaborando com as filmagens e
transcricdes, juntamente com outra bolsista®.

Como ja vimos anteriormente, nossas andlises estdo centradas nas rasuras
orais, concebidas por um processo de producdo em ato. Adotamos a metodologia
desenvolvida por Eduardo Calil desde 1989. Essa metodologia nos aproxima de todo
0 processo de criagdo em ato, permitindo uma melhor apreensao do que acontece
quando a dupla escreve seu texto — poema. A dupla filmada se encontra em
contexto escolar.

Esse procedimento busca recuperar tanto o que foi escrito como o que foi
conversado na escolha do que seria colocado ou ndo no texto. Mas antes que essas
filmagens viessem a acontecer alguns procedimentos foram necesséarios para a
implantac&o do projeto na escola e para a coleta dos dados.

Inicialmente o grupo de pesquisadores propds a escola um projeto didatico
em Lingua Portuguesa que favorece a leitura e a producédo de textos em sala de
aula. Para um melhor entendimento do processo, um trabalho de formacgao
continuada e um acompanhamento pedagdgico eram realizados para professores e
coordenadores pedagogicos da escola. Participaram também dessa formacgéo
bolsistas envolvidas na coleta de dados e nas transcricdes das filmagens e alunos
dos cursos de Letras e Pedagogia que estivessem envolvidos com a linha de
pesquisa e/ou que fossem orientandos do Professor Dr. Eduardo Calil.

Esse processo prioriza a criagdo de um ambiente letrado na escola e,
principalmente, em sala de aula onde um numero significativo de textos que fazem

parte do projeto, circule em sala. Para essa analise, o projeto que fez parte das

' A bolsista do CNPq era a aluna de Pedagogia Wedlane Roberto da Silva, que hoje é Mestra em
Educacao pela Universidade Federal de Alagoas.
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filmagens, foi o “Poema de Cada Dia”. O projeto é composto de dois livros: um
consta de 210 poemas de autores diversos, que deveriam ser lidos ao longo do ano
letivo (2001) e outro com propostas de atividades de producéo de texto, de leitura e
de interpretacdo a serem realizadas quinzenalmente e de onde foram feitas as
filmagens que nos propusemos a descrever.

Os procedimentos de filmagens seguiam o seguinte roteiro:

1 — Inicialmente o professor/orientador da atividade era filmado enquanto
apresentava consigna da proposta de producao textual;

2 — Os alunos da sala eram filmados a medida que fossem interagindo com
o professor;

3 — A entrega do material — caneta e papel - para a producdo dos poemas
era realizada, apés todas as orientacgoes;

4 — O foco da filmagem deixava de ser a sala e passava a ser uma unica

dupla e assim a captura do processo de producao em ato se tornava evidente.

A execucdo do projeto ficou a cargo dos professores da escola comunitéria
Centro Educacional Miosoétis e tinha como objetivo criar maiores condi¢cdes de
producdo adequadas para que 0s alunos pudessem estar imersos em um universo
poético. A escola atende a alunos de classe social desfavorecida que, em geral,
abandonaram a escola publica em funcdo das repetidas reprovacdes, justificando,
dessa maneira, o avanco nas idades dos alunos, visto que na instituicdo esses
alunos tinham a oportunidade de avancar na aprendizagem e ter a chance de
retornar a escola publica.

As filmagens foram efetivadas por uma aluna bolsista do CNPq, estudante
de Pedagogia da UFAL — Universidade Federal de Alagoas — e as transcri¢cdes
também eram realizadas por ela (ndo necessariamente a mesma que filmou
determinado processo de producdo o transcrevia). As bolsistas se dirigiam para a
escola de acordo com a solicitacdo do Professor Orientador da UFAL e realizavam
as filmagens desde o primeiro momento em que o professor/coordenador da tarefa
entrasse em sala.

Durante a producdo do poema em dupla, a participacdo do
professor/orientador da tarefa se limitava as perguntas da dupla filmada. A bolsista
ndo estava autorizada a intervir no processo, mesmo sendo a pessoa mais proxima

da dupla neste momento. A dupla sé podia interagir em si.
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De todas as filmagens realizadas em 2001 descrevemos as rasuras orais de
duas duplas. Uma filmagem com a participacdo da dupla Valdemir e Maria das
Gragas a qual deu origem ao poema feito a partir da palavra “cidade” e que ficou
sem titulo, e outra com a participagdo de Valdemir e Wellington feito a partir do
nome de um animal e que deu origem ao poema “beija-flor”. Os alunos tinham entre
11 e 13 anos de idade e tiveram autorizacdo por escrito de seus responsaveis que
permitiram a utilizagdes de imagem e de audio.

As filmagens utilizadas nesse método investigativo funcionam como uma
espécie de “memoaria do processo de escritura”. Evitando também que o investigador
interrogasse o0s alunos — duplas — sobre o0 que eles escreveram. Se iSso
acontecesse o investigador teria que interromper o fluxo do processo de criacao, e
mesmo que o fizesse em um momento posterior, as criangas poderiam n&o lembrar
0 motivo de terem escrito isso, ao invés daquilo.

O processo de criacdo € complexo, mas com essa metodologia e as anélises
das conversas realizadas durante o processo de criagdo de um poema, podemos
recuperar de forma mais clara o que fica registrado no texto.

A metodologia utilizada nas investigacdes sobre o processo de escritura em
ato, quando uma diade escreve um Unico poema, tem nos permitido observar de

forma mais clara como a relagéo/interacéo entre o texto e o(s) sujeito(s) acontece.

4.2. A transcricdo e o ELAN

As filmagens foram transcritas com o apoio do programa ELAN? que
permite a sincronizacdo entre a imagem captada e o &udio registrado. Esse
programa oferece ferramentas para uma obtencdo fidedigna do processo de
escritura a dois. Com ele além dos gestos, expressdes faciais e falas, podemos
captar as rasuras escritas e orais no momento exato em que acontecem.

As transcrigdes sao realizadas pelo pesquisador/anotador, pois o programa
ndo efetua a transcricdo automatica. Inicialmente, acrescenta-se o video no

programa ELAN que passa a exibir o video na parte superior esquerda da tela, o

20 Eudico Linguistic Annotator; programa desenvolvido pelo Max Planck Institute for Psycholinguistics e pode ser obtido
gratuitamente em www.lat-mpi.eu.


http://www.lat-mpi.eu/
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tamanho da apresentacdo do video, no programa, depende de como o
pesquisador/anotador o deseja ver.

Apés a insercdo do video temos a possibilidade de visualizar
simultaneamente as imagens e das anotacdes que ainda serdo efetivadas. A medida
gue os fatos ocorrem o pesquisador/anotador cria trilhas para inserir as anotacoes

relacionadas ao que se passa enquanto os alunos escrevem.

4.2.1. As trilhas do programa ELAN

As trilhas sdo um recurso do programa ELAN para que o
pesquisador/anotador escreva tudo que se passa na filmagem. Para nossas
transcricdes, criamos trilhas individuais para cada participante e para cada acao,
como a fala, o texto escrito, as rasuras escritas e rubrica.

Na trilha das falas encontramos tudo o que foi possivel identificar do que foi
falado pelos participantes. Por exemplo: uma trilha para o professor/coordenador,
uma trilha para Maria José, uma para Valdemir, outra para Maria das Gracas, trilha
para Wellington, uma trilha para Roberto, trilha para fala de alunos que néo foi
possivel identificar o nome (aluno 1, aluno 2, aluno 3) e trilhas para alunos que foi
possivel identificar o nome e que interagiram na primeira parte da filmagem ou no
final, quando era pedido que cada dupla lesse seu poema (Edson, Carlos, Regina,
Alex, etc.).

Além dessas trilhas, temos as trilhas de quem escreve tanto no quadro como
na folha de papel. Essas trilhas sdo definidas como “professor/coordenador
escreve”, “Maria José escreve”, “Valdemir escreve”, “Maria das Gracgas escreve”, etc.
Outras trilhas também podem ser encontradas nas transcricdes. Trilhas como
“Valdemir rasura” ou “Maria das Gragas rasura”’, que estdo diretamente ligadas as
trilhas “Valdemir escreve” ou “Maria das Gracas escreve”, ou quem estiver
escrevendo o texto.

Vale ressaltar que na maioria das filmagens Valdemir era quem ficava de
posse do papel e da caneta e era ele quem mais escrevia na folha de papel. Mas em
alguns momentos, partindo de sua vontade ou da solicitacdo do
professor/coordenador da atividade, Valdemir passava a caneta e o papel para seu

companheiro ou companheira.
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A trilha “rubrica” apresenta a narracdo do que se passa e que nao poderia
ser apreendido somente pela fala ou pela escrita dos participantes da filmagem. Ela
descreve os movimentos de cada participante — um olhar, um gesto. Essa trilha é
escrita toda em letra maiuscula, diferenciando-se assim das demais.

Com esse programa tivemos acesso a uma parte do processo de escritura
em ato e pudemos observar nessas praticas de textualizagcdo os caminhos trilhados

pela dupla para criacao de seus poemas e, portanto, das rasuras escritas e orais.

4.2.2. Mais ferramentas do programa ELAN

O programa possui véarias outras ferramentas que sdo necessarias para a
realizacdo do trabalho do pesquisador/anotador. Mas vale ressaltar que mesmo o
simples trabalho de transcricdo requer bastante atencdo e tempo para que o
trabalho tenha éxito. O tempo gasto para cada transcricdo depende do tempo de
cada filmagem e da qualidade do &udio.

Vejamos a seqguir a janela do programa ELAN e suas principais ferramentas

utilizadas nas transcricoes:
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Figura 3: Area de trabalho do programa ELAN.
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Para uma melhor explicacdo, separamos as ferramentas. Primeiramente

mostraremos a figura e em seguida a explicacdo de cada uma.

Arquivo Editar Anotacdo Trilha Tipo Buscar Visualizar Opgdes Janela Ajudar

Figura 4. Barra de menu.

Nesse item (figura 4) encontram-se 0s seguintes botbées do menu principal

do programa: arquivo, editar, anotagéo, trilha, tipo, buscar, visualizar, op¢des, janela

e ajuda. Com o menu podemaos criar, salvar, abrir e exportar arquivos. A exportacao

da transcricdo permite a geracdo de um arquivo no qual se pode visualizar, em
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varias paginas, todas as anotacdes que sao feitas nas trilhas e o tempo que cada
acao levou para acontecer. Assim, efetuamos nossas analises, pois os dados sao
transportados para a folha de papel. Nessa pesquisa, todo o processo de transcricéo
€ exportado no formato HTML (Hyper Text Markup Language). Esse formato é um
tipo de linguagem utilizada para a producdo de paginas na internet, gerando um
arquivo extenso com as anotacoes feitas nas trilhas.

Depois de realizada toda a transcricdo no programa, geramos um novo
arquivo em HTML e executamos os comandos de copiar e colar (ctrl+c e ctrl+v,
respectivamente) das partes utilizadas para as analises. Assim, nos remetemos a
determinados momentos da filmagem com o intuito de fundamentar os argumentos
apresentados.

O menu principal também nos permite criar novas trilhas, fazer a
modificacdo das falas e acfes nas trilhas e consultar diversos tépicos de auxilio no

botao “ajuda”.

Figura 5. Visualizacdo do video.

A figura 5 refere-se ao local do campo de visualizacdo do video. Ao criarmos
um no arquivo no ELAN, é realizada uma solicitacdo para a inser¢cdo de um arquivo
de video ja existente. O programa reconhece esse arquivo de video, colocando-o em
sua area de trabalho, conforme podemos observar na figura 5.
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Figura 6. Controladores principais.

Com os controladores principais (figura 6) é possivel realizar as funcdes
“tocar” (play) e “parar" (stop) a reprodugao do video. Os outros botdes nos permitem
avancar e retroceder o video com precisao.

Com os botdes apresentados € possivel percorrer toda a filmagem com
exatidao, possibilitando uma anélise detalhada das filmagens e trazendo uma maior
agilidade ao trabalho do pesquisador/anotador. Vale ressaltar, que esses botdes séo

0S mais utilizados enquanto realizamos as transcrigdes.

HEALE

Figura 7. Controladores de selegéo

Na figura 7 encontramos os controladores de selecdo que nos permite
selecionar um intervalo de tempo na filmagem e reproduzi-lo isoladamente.
Utilizamos muito esse recurso quando ndo conseguimos entender a fala dos
participantes. Para que isso aconteca, selecionamos esse trecho que pode ser
repetido véarias vezes até que se possa ser entendido o que os participantes da

filmagem falaram. Abaixo, temos a funcao de cada botao:

@ - Reproduz a éarea selecionada.

- Limpa a area selecionada.

- Move a linha do tempo para o inicio da sele¢ao.

=|=]a]

Figura 8. Controladores de anotacéo.

Na figura 8, encontramos os controladores de anotacdo, que possibilitam o
adiantamento e/ o retrocesso da linha do tempo para as anota¢gfes imediatamente

anteriores e/ou posteriores de uma determinada trilha, facilitando a busca de uma
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anotacdo especifica da imagem. Os quatro botbes responsaveis por essas acdes

sSao:

- Vai para a anotagéo da trilha ativa.
E - Vai para a anotacao seguinte da trilha ativa.
- Vai para a anotagdo acima da trilha ativa.

- Vai para a anotacao abaixo da trilha ativa.

Os controladores de anotacdo também servem para adiantar o contetdo de

uma trilha, suprimindo os momentos sem anotacoes.

|:| Modo de Selecdo |:| Modo de Repetican (Loop)

Figura 9. Modo de selecéo.

No item chamado modo de selecéo (figura 9) se encontra duas ferramentas
de trabalho para a identificagcdo do conteudo do video. A primeira, chamada “modo
de selegao”, efetua a selecdo de um intervalo do video em curso até sua pausa. A
segunda, “modo de repeticdo (loop)”, ocasiona a repeticao ininterrupta e automatica
do trecho selecionado. Com essa repeticdo podemos identificar de forma mais

eficiente alguma fala ou ag&o da filmagem.

—I Conntroles

Figura 10. Controlador de media.

Com o controlador de media podemos aumentar de diminuir o volume e a

velocidade da media. Quando o botdo € acionado temos a seguinte figura, que

aparece ao lado do campo de visualizagcéo do video:
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Volume:

100 | {)

0 50 100

Velocidade:

[

0 100 200

Figura 11.

Interferir na velocidade de uma media é um recurso de grande valia, pois
guando se diminui a velocidade normal todos 0s sons tornam-se mais graves
possibilitando uma maior compreensdo da voz dos participantes. Porém, quando
aceleramos a velocidade do video os sons tornam-se mais agudos. Assim, podem-
se adaptar esses recursos para cada situacao, ou timbre de voz, com o objetivo de
atingir uma melhor compreenséo do trecho selecionado.

Os recursos do item “modo de selecao” (figura 9) tem uma maior eficiéncia
guando os mesmos sdo combinados as ferramentas de controladores de media
(figura 10).

deTfTawult

=1

Fubrica

==1

Calil Tala

[0

Calil eEescraewse

[+=1

Waldesrrmir Tala

[1==1]

rRA" das Gracas Tala
1 ==]

Slcdl=rmiir eEscrew =
=11

PA® cdas Gracas =scr
[1 =1

Figura 12. Trilhas.
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As trilhas ficam dispostas uma sobre a outra, formando uma coluna, no
canto inferior esquerdo do programa ELAN, abaixo do campo de visualizacdo do
video, como mostra a figura 12.

Como vimos no tépico 3.2.1. (As trilhas do programa ELAN), as trilhas sé&o
criadas e nomeadas pelo pesquisador/anotador, conforme a fala de cada envolvido
na flmagem aparece.

Antes de fazermos qualquer anotacéo é preciso ativar a trilha clicando duas
vezes com 0 mouse na trilha desejada para inserir as anotagdes. Ao executar esse
comando a trilha ficard em destaque na cor vermelha. As trilhas ficam na vertical e
suas anotacdes na horizontal. Na figura a seguir, podemos observar com mais

precisao essa explicacéo:

004920000 0079:22000  0049:23000  00A%24000  00:A9:26000  ODAL26000  00A%27000  0CE28000  00:19:29000 001930000 00:19:31.000
default
m

‘CALIL PEGA O POEMA DE ALGUMA DUPLA E COMECAA FAZERA

Rubrica
6]

' Entdo, vocé dizp i Quelegal Daiva A3 Meninas
Callfala
[#60]

Calilestreve
5

‘ i 2
Valdemir fala M M H }% e NE?
03

F das Gragas fala
12

Valdemir escreve
1

S TEM VELHICIDADE
WF das Gragas escr ‘ ‘ ‘
RN \ \ \

I das Gragas rasu
)

Figura 13.

A linha do tempo (figura 14), que aparece em vermelho na vertical, indica

com exatidao que parte da filmagem esta sendo reproduzida no momento.
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|da...| |de. R = |

Figura 14. Linha do tempo.

Ela pode se movimentar em tempo real ou ter a velocidade reduzida ou
aumentada por meio do controlador de media. Ainda é possivel arrasta-la para
selecionar um trecho ou até posiciona-la em um lugar especifico, avancando ou

retrocedendo a filmagem.

Grade | Texto | Legenda Cuntmles\

Calil ala \

Precia deajuta” -Vl - Mo, ndo tem mporinei. Faga. Vaifanendo. - 0 que que t estro a agera? - Ual- A
astla.. - Dacidad, - Niotem imporancia. Pz um risquinho & estreye smbco dojzit que vacé quer, - Que que vacds
e hoje? Yocds dormiram com a bunda destabert, 67 - Nio? - Vai. - A eserura. - Fisea, - A1l Aestitna. - .
citat.. - Mt beml - Legal - & sertina da tidade.. - Eai? Como confinug? - Serd qus tem mals dads? Eigsn? -
H§? - Ent3o cantinua. 0 e s g voué inha pensado? Fala. - Hum? - Num it Gl de s que vacds

i falado? - Coma & 0ug 7 - V. N tem imparing, - V4. - Aleir.. VA, esrere ol A .. - Esreva, - 1
A liur... - HE? - N30 entendi Fala mals o - Aestrtura. - Ta assim. Perall Vou er Acaba te estrever eura que e
i gra e, - Ol a - Prant. Agora vou ler, - Serd s & cdde e s e O serd quetem veiidade? - Legal -
A5 o Citade s s e mals 6ade? - A .. -l - D B BAuraPE 0 que? Qualé®? - Ndoilera Eo |
U8 - A estrtra dacitads...- PO aqui Deiva ele estever agora raver cama & oue el oz, Té?ﬂouemchamou? -
Falal - 017~ Eai? - Qundo dapraver. - Calocauanome & date? - Assmt legall :

Figura 15. Visores especificos das anotacdes.

A figura 15 corresponde aos “visores especificos das anotagdes”. Como
podemos observar o campo de visualizagcdo do video encontra-se no canto superior
esquerdo e os “visores especificos das anotagbes” no lado direito. Nele temos
guatro botbes denominados pelo programa de: grade, texto, legenda e controles. Os

trés primeiros botdes sao exclusivos dos “visores especificos das anotagbes”. O
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recurso “controles” € usado para alterar os fatores volume e velocidade do video,

conforme foi explicado anteriormente.

fGrade rTem rLegenda rCuntruIes |

N ‘Valdemir fala

= N Anotagdo Tempao Inicial| Tempo Final | Duragéo
4 Macial... 00:01:47.290 | 00:01:47.950| 00:00:00.660|
5/5d0 Paulol 00:02:35.135 | 00:02:36.135 | 00:00:01.000 |
fi|\Sdo Paulo, Bahia! 00:02:40.778 | 00:02:42.078 | 00:00:01.300 |
T|E um bairro. 00:02:54 555 | 00:02:65.125|00:00:00.570
8|De cidade, pode zeridade. 00:05:08.700| 00:06:10.500 | 00:00:01.800
9|Cidatambém. 00:06:45.360 | 00:06:46.180 | 00:00:00.820
10(Ci... Ci... Cida. 00:06:58.350 | 00:06:59.210 | 00:00:00.860
11|Cida de cidade. 00:06:59.510|00:07:00.440| 00:00:00.830

P 12 4a tem alil 00:08:54.110|00:08:55.010| 00:00:00.800
13 |Tia. Tia. 00:10:11.450 | 00:10:12.440| 00:00:00.890
14 Tia. [Jatemani] [00:10:13.290] 00:10:13.750 | 00:00:00.460 |

Figura 16. Visores especificos das anotacfes: grade.

Nos recursos “visores especificos das anotagdes”, tem-se o botdo “grade”,

como podemos observar na figura 16. Com ele é possivel selecionar uma trilha e

visualiza-la por inteiro, estando visivel o tempo inicial, o tempo final e a duracéo de

cada secdo, respectivamente. Na figura acima, temos a trilha “Valdemir fala, com

todos os enunciados feitos por ele.

(Grade ’/Textu ’/Legenda ’/Cnntrules \

Valdemir fala

inn TOCALA MARA CAITCRRIDAL . Meal C dn naun AD . 5 dn naus A5 Kl & laities nés ail o C

Unn passarinho 4 na telha. - Bairo! - Pais! - Macial.. - 530 Paula! - 530 Paulo, Bahial - E um bairro. - D cidads, pode =
seridade. - Cidatambém. - Ci.. Ci.. Cida. - Cidade cidade. - Jatemall - Tia. Tia. - Tia. - Talia. - Cidade. - Também
pade ser o nome: Japao, Jodo. - Al mesma no quadro. - Pode. - Tem que hotar o fitulo cidade, 87 - Verséo segunda...
Primeira... - Pode botar o nome cidade né, também? - U8, mas vaifalar da... - Euvou botar aqui: serd que a cidade tem
mais idade. - Outem mais veracidade? - Ve.. - E. Maisvelha assim... - Tem idade. - Ou.. - Outemvelhicidads - Velhici..
- Entdo, chama o Edu ali. - OhEdu! - Oh Edul - Querndol - Mais idade? - Idade. - Outem mais velhicidade? - Tem
vericidade.. - Ouserdquetem.. Ve - Ih. - ci. - da. - de N&? - V4 pule uma linha e faga outra. - Ponta final. -
Quemtem.. - Promtal - A leftura da cidade & dura. - A leitura da cidadz € dura. - Na... - - Aes.. - Esqui.. -
Como & essa palavra? - Escritura da cidade... - N0 tem mais idade. - A segunda. - Bote o que quiser botar. - Botaaio que
Voce disse, - quue, heim?! - Ecom"c"l menina, - Tial - Calaabocal - Ta emadoissoail - Tem idade ai.. - Porque ela é
muito inteligente. - Ndo. - Tinha, mas [TRECHO NAQ ENTENDIDO] - Eu sabia essa... essa historia todinha, mas ela —

Cin mrsin wnlhicidsds

Figura 17. Visores especificos das anotacdes: texto.
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Por meio do botao “texto”, conforme a figura 17, podemos visualizar todas as
anotacdes de uma trilha especifica, em forma de um unico texto. Pode-se selecionar
uma sec¢do e ser remetido a ela pelo programa, visualizando o momento do video
em que aquilo se deu.

Os recursos “grade” e “texto” sdo importantes para o pesquisador/anotador,
pois facilitam a localizacdo de uma passagem especifica, ndo sendo preciso assistir
todo o video para encontrar o trecho que se deseja. Como estudamos os bastidores

da rasura, esses dois recursos foram muito importantes neste trabalho.

Grade | Texto | Legenda ’/Cuntrules\

Calil fala v
barrg, burra.... O, baro [embra burro também.

Calil escreve v
BURRO

W’ das Gracas fala v
Valdemir fala v

Figura 18. Visores especificos das anotacdes: legenda.

O botao “legenda” possibilita a selegdo de uma combinacéao de trilhas que se
planeja observar juntamente. Na medida em que a linha do tempo vai passando, o
que é dito nas trilhas escolhidas vai aparecendo em “legenda”. Acima, podemos
observar a captacdo de um momento em que duas trilhas selecionadas estavam
ativas.

4.2.3. Visualizagéo da transcrigdo no programa ELAN

A geracao de paginas de forma organizada € um recurso Util que o programa

nos oferece, na qual as trilhas ficam dispostas coordenadas umas com as outras sob
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o fator tempo. Para que isso aconteca ao fim do trabalho de transcricdo, é

necessario que se exporte o arquivo para o formato HTML. Como é demonstrado na

figura 19 abaixo:

Valdemir fala

Agscritura da cidade...

D pra ler ou ndo dd pra ver?

C

00:37:07.770 - 00:37:09.420

00:37:10.480 - 00:37:13.330

M? das Gragas fala

C

Valdemir escreve

1C

Tem mais.. TRECHO NAQ CAPTAD]

00:37:43.719 - 00:37:45.829

Velhacidade

00:38:03.535 - 00:38:05.045

SERAQUITEM MAIS

00:37:58.330 - 00:38:18.320

M? das Gragas fala

Serd que.

Serdqueaci..

... scritura da cidade...

Serd..

C

(00:38:06.705 - 00:38:07.975

00:35:09.630 - 00:35:11.040

00:36:12.330 - 00:38:13.800

00:38:15.520 - 00:38:16.000

Valdemir escreve

1C

IDADE

00:38:33.710 - 00:38:38.690

Valdemir fala

Serd qua tem mais idade?

Qu serd que tem..

Que da..

Serd..

C

00:38:36.930 - 00:38:40.350

00:36:43.666 - 00:36:45.176

00:35:45.367 - 00:38:45.987

00:38:47 527 - 00:38:47 877

Valdemir escreve
1C

Valdemir fala
TC

Valdemir escreve

LER QU DAPRAESC..

1C

00:39:00.869 - 00:39:13.639

SERAQUEDAPRA
00:38:48.887 - 00:38:00.307

Aescritura da cidade serd que tem..

00:40:15.461 - 00:40:15.151

NAQ DAPRAVER

00:39:43.231 - 00:39:58.961

Valdemir rasura
TC

ESC

DAPRA

00:39:25.290 - 00:39:26.460

00:39:31.671 - 00:39:32.941

Figura 19. Visualizagdo de um trecho da transcricéo.

Na extremidade esquerda deste fragmento, observamos as trilhas dispostas

verticalmente umas abaixo das outras. Neste fragmento, no intervalo de tempo
00:37:07:770 a 00:40:18:151, aparecem apenas as trilhas “Valdemir fala”, “M? das

Gragas fala”, “Valdemir escreve” e “Valdemir rasura”, muito embora haja outras

trilhas nessas transcricao.
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Nesse trecho € possivel acompanhar o tempo cronometrado (TC), que
aparece diferenciado na cor vermelha. Esse tempo retrata 0 momento exato das
falas ou das ac¢bes ocorridos na filmagem. O formato do tempo € o seguinte: hora,
minuto, segundo e milésimo de segundo (hh:mm:ss:ms, respectivamente). Como o
tempo total das filmagens foi inferior ao de uma hora, os digitos que correspondem a
hora aparecerdo como 00 (zero, zero). Os demais aparecerdo como explicado
anteriormente.

E importante que se leia esses quadros da esquerda para a direita, quadro
por quadro. Deve-se perceber que a ordem crescente do TC ndo necessariamente
determina dos acontecimentos, devendo sempre observar o tempo cronometrado na
forma hh:mm:ss:ms (hora, minuto, segundo e milésimo de segundo) para entender a
sequéncia dos fatos.

Em nossas descri¢cdes, o foco foi as rasuras orais, cujo conceito foi explicado
no capitulo anterior. Porém, vale lembrar, que nos portaremos também, as rasuras
escritas para que possamos entender esses movimentos. As ferramentas do
programa ELAN nos possibilitam encontrar essas rasuras com mais facilidade. Essa
ferramenta é uma grande aliada dos nossos estudos, a partir do qual lancamos méo
da maior parte dos recursos que ela nos oferece, mesmo sem fazer uso de toda a
filmagem, embora sua totalidade tenha sido de fundamental importancia para o

entendimento do processo de criagao do texto.
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5 OS PONTOS DE TENSAO: AS RASURAS ESCRITAS E ORAIS

Neste capitulo destacamos os pontos de tensdo de dois processos de
escritura em ato. Destas tensGes surgem as rasuras orais. Em um dos processos
observamos a escrita de um poema sem titulo, mas que foi realizado a partir da
palavra “cidade” e escrito por Valdemir e Maria das Gragas. O outro foi intitulado de
“beija-flor”, e foi escrito a partir do nome de um animal. Este foi escrito por Valdemir
e Wellington.

Para as descricbes das rasuras orais, salientamos que elas estdo
relacionadas ao que aparece ou nao no texto e até mesmo ao que nao tem relagéo
com a producédo dos poemas. Podemos nos antecipar explicando que um tom de
voz irbnico, também pode ser considerado uma modalidade de rasura oral. Um caso
deste tipo de rasura oral sera observado no processo de escritura do poema
realizado a partir da palavra “cidade”, no qual Valdemir diz que Maria das Gracas é
muito inteligente, mas com um tom de insatisfacdo perceptivel. Deteremos-nos, a
mais detalhes, desta e das outras rasuras orais que surgiram, no tépico a seguir.

A visualizacdo das transcricbes estd em HTML, como foi apontado no item
4.2.3 do capitulo anterior. Mesmo com elas mostradas em HTML a cada descricao,
também as mostraremos destacadas em letra de forma e italico - FORMA — durante
a explicacéo de cada uma. Entre colchetes [FORMA], aparece o que foi escrito pelos

alunos, para podermos fazer a diferenciacdo do que foi escrito e falado.

5.1 Consigna da atividade e versao final do poema “A cidade”

Iniciamos mostrando 0 manuscrito do poema realizado a quatro maos por
Valdemir e Maria das Gracas, no dia 29 de setembro de 2001. Em seguida iremos
descrever como se emitiu a consigna para esta atividade, a descricdo das rasuras
escritas em funcéo das rasuras descritas no primeiro capitulo: adicdo, supressao,
substituicdo e deslocamento, e a descricdo das rasuras orais em funcao das rasuras
orais descritas no segundo capitulo: rasura oral direta e glosada.

As descricbes das rasuras escritas e orais que serdo realizadas a seguir

referem-se ao manuscrito abaixo:
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! A numerag&o das linhas ndo existe no poema original. Elas foram colocadas para melhorar a
localizacéo, para o leitor, na medida em que a analise é realizada.
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A consigna desta atividade aconteceu da seguinte maneira: o0
professor/coordenador da atividade iniciou uma conversa com alunos, explicando-os
que eles iriam escrever um poema a partir de associagdes com a palavra “cidade”. O
professor/coordenador explica que escrever um poema é fazer uma brincadeira com
as palavras. Ele coloca a palavra “cidade” na lousa (quadro negro) com letra de
forma — CIDADE - e pergunta aos alunos o que a palavra lembra. Os alunos fazem
associagoes das mais diversas, com a palavra “cidade”: bairro, pais, interior, capital,
Maceio, Rio de Janeiro, etc. Este primeiro momento aconteceu no tempo cronolégico
de 00:00:23.720 a 00:03:12.220. A seguir, vemos como a consigna feita pelo
professor/coordenador da atividade aconteceu dentro das formulacbes da

ferramenta do programa ELAN:

Calil fala |né? Vocs sabem. Vocs j4 tim estrito alguns poemas... |Um PORM3 & COMD LM |brincadeira £OM 33 palavras
TC |I]EI:I]IJ:28.47I]- 00:00:28.770 |00:00:28.910 - 00:00:31.030 |I]IJ:I]I]:31.291 -00:00:32.371 |l][l:l]|J:33.341 -00:00:34.881

Calil fala |Né? £ 3 minha propasta hoje vai ser uma proposta que a gente va.. ‘pamrdeumapa\a\fra‘.. ‘edeuma palavia..
TC |ﬂu:nu:35.551 - 00:00:35.871 |00:00:36.132 - 00:00:38.462 ‘00:00:39.199- 00:00:40.189 ‘00:00:41.442 - 00:00:42522

Calil fala |a qgente va fazer um monte de associacdes | val, a parr dessas associagdes.. |Qu3[ (izer, |dessa..‘
TC ||1[|:|]|]:42.52|]-uu:l]u:44.am 00:00:45.640 - 00:00:47.330 |I]I]:I]I]:4?.5?I]-I]I]:I]I]:48.27[I |I]I]:I]I]:48.5[IZ-[II]:I]I]:48.EI42

Calil fala |Do [ue nos lembra a palavra... |3 genteval screver o poema. |E apalavra & sequinte |Aqui ohl A &0 vou ponda na lousa
TC |I]EI:I]IJ:49.582-00:00:51.792 00:00:52.412 - 00:00:53.872 |IJIJ:IJIJ:54.I192-00:00:55.022 |I]EI:IJIJ:55.322-00:00:55.852 (00:00:56.140 - 00:00:57.350

Calilfala  |Euvou pondo da lousa pra vocs... ‘0que‘.. ‘O Que a palavia lembrarvocs... |Apalava é essa

C 00:00:58.010 - 00:00:59.500 ‘I]I]:IH:I]I].TI]I]- 00:01:00.970 ‘nﬂ:m:m.m -00:01:02.990 |00:01:03.700 - 00:01:04.660
Calil escreve CIDADE

TC 00:01:05.133 - 00:01:10.403

Rubrica ESCREVE APALAVRA CIDADE NALOUSA
C 00:01:05.372 - 00:01:10.272

Calil fala (0 nome do poema.. Otema é cidade. ‘Apalawa Cidade [embra 0 qué?
C 00:01:08.280 - 00:01:09.410 |00:01:10.502 - 00:01:11 572 ‘uu:m:ﬁ.a?a-|]|]:|]1:15.73&
Valdemir fala Baimo!

C 00:01:18.608 - 00:01:19.218

Consigna realizada pelo professor/coordenador no TC de 00:00:28.470 — 00:01:15.738.

Em um determinado momento da filmagem um aluno fala a palavra “Japao”

e o professor faz a associagao que pretendia desde ter colocado a palavra “cidade”
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na lousa. Ele associa “Japao” com “pao” e propde a quebra da palavra “cidade”. Os
alunos fazem a quebra e associacdes de outras palavras, ditas por eles mesmos,
mas ainda nao realizam a quebra da palavra “cidade”. Todo esse periodo aconteceu
entre 00:03:13.610 a 00:05:07.760. Apds esse momento Valdemir sugere no texto-

dialogal que de “cidade” pode surgir a palavra “idade”. Como vemos a segulir:

Valdemir fala D Cidade, pode seridade.

TC 00:05:06.700 - 00:05:10.500

Calilfala | Decidade, pode ser idade. A fae fam muit.. Acidade tem mutas idades... |Que mais?

1C 00:05:10.920 - 00:05:12.680 00:05:14.067 - 00:05:15.237 |00:05:15.675 - 00:05:17.375 | 00:05:18.842 - 00:05:19.512
Calil escreve IDADE

TC 00:05:11.765 - 00:05:14.905

Texto-dialogal: Valdemir sugere a quebra da palavras “cidade”.

No turno que acontece de 00:05:08.700 a 00:05:10.500 — “A CIDADE TEM
MUITAS IDADES” - representado na fala do professor/coordenador surge na
producdo de Valdemir e Maria das Gragas como [“SERA QUE A CIDADE TEM MAIS
IDADE”]. A dupla escreve o que o professor/coordenador havia, indiretamente,
sugerido.

Outras  associagbes sdo feitas pelos alunos, pelo proprio
professor/coordenador e pela professora de sala de aula, Maria José e em seguida o
professor/coordenador reforgca a consigna da atividade como podemos observar no

trecho abaixo:

Calil fala |Entdo veja.. Japatrdotemacidade..  |Aparrdotemacidade..  |vocds vao combinar. Enfiesi..

[

00:12:30.570 - 00:12:31.490

00:12:31.920- 00:12:33.340

00:12:37.270 - 00:12:39.240

00:12:39.880 - 00:A2:41.170

00:12:41.690 - 00:1242.710

Calil fala

ero?

E V0 escrever uma poesia..

(U rata desse e

cidade.

TC

00:12:43.350 - 00:12:43.970

00:12:44.260 - 00:12:46.560

00:12:48.060 - 00:12:49.680

00:12:50.560 - 00:12:51.260
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Professor/coordenador reforca a consigna para realizacdo do poema

O professor/coordenador lembra que a palavra “cidade” ndo precisa
aparecer no poema, mas que o tema é sobre “a cidade” ou somente “cidade”.

Do inicio da consigna e da conversa entre o professor/coordenador e o0s
alunos, até o momento em que a dupla Valdemir e Maria das Gragas comegcam a
escrever seu poema, o tempo cronometrado pelo ELAN é de 00:14:16.902. E a partir
daqui que iremos realizar as descricdbes das rasuras desta filmagem proposta
inicialmente neste capitulo.

Descreveremos, primeiramente, as rasuras escritas de cada processo de
producdo em ato e em seguida faremos as descricfes das rasuras orais, propondo-
nos relacionar o que aparece ou nao no texto escrito, e o que é “dependente” das
falas das duplas de alunos em cada processo. Mas vale lembrar que, para este
trabalho, o que nos interessa séo as rasuras orais. A descricdo das rasuras escritas
serve apenas para facilitar a visualizacdo das rasuras orais dos leitores deste

trabalho.

5.1.1 Descri¢cdo das rasuras escritas.

Neste tdpico iremos descrever e nomear as rasuras escritas que aparecem
no poema sem titulo de Valdemir e Maria das Gragas, retomando as discussdes do
primeiro capitulo, sobre as formas como elas surgem em manuscritos: adicéo,
substituicdo, supressao e deslocamento.

Faremos o recorte de cada uma dessas formas de rasura que aparecem no
poema da dupla Valdemir e Maria das Gracas. Como esta pesquisa se dedica a
observar a producédo do poema, através de filmagem, no momento em que ele esta
sendo escrito, facilita a descricdo das rasuras escritas no manuscrito escolar
especifico. Ou seja, sabemos o momento exato de quando as rasuras escritas
acontecem. E por este motivo que o processo é chamado de “escritura em ato”. Ele
também faz surgir “rasuras em ato” — tanto orais quanto escritas -, € ndo apenas no
final da escrita do poema, onde ndo poderiamos observar o ir e vir da escrita da

dupla.
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A primeira rasura escrita, que observamos no manuscrito escolar, de
Valdemir e Maria das Gracas é a que Valdemir, que € quem esta de posse da folha
e da caneta escrevendo, portanto, fazendo o “papel” de escriba do poema, efetua ao
escrever o numero 1 (um) por cima do 0 (zero) na data, na primeira linha da folha.

Assim, Valdemir realiza a substituicdo de 0 (zero) por 1 (um), como vemos abaixo:

Rasura escrita: de substituicdo e riscada.

Esta rasura também pode ser considerada como uma rasura “riscada” ja que
o0 numero 1 (um) aparece escrito por cima do O (zero), mas deixando-o ainda visivel
no poema.

A segunda rasura encontrada no poema € a que sucede a palavra [“SERA”]
na quinta linha do manuscrito. A linha de nimero 4 e a palavra [“TEM”], na quinta
linha, foram escritas por Valdemir que estava de posse da folha desde o momento
em que o material havia sido entregue pela professora Maria José, pois antes que
Valdemir continuasse a escrever o que havia falado, o professor/coordenador sugere
gue Maria das Gragas continue escrevendo o poema. Isso pode ter acontecido por
perceber-se que Maria das Gragas nao estava engajada no processo de escritura,
para esta atividade.

Maria das Gracas escreve: [‘MAS IDADE OU SERA TEM VELHICIDADE"].
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Rasura escrita de adicdo e sobrescrita.

Depois da escrita e de alguns minutos de siléncio, o professor/coordenador
aproxima-se da dupla e faz a leitura do que j& havia sido escrito. Nesse momento
Maria das Gragas percebe que esqueceu de escrever a palavra “que”, que no
poema é grafada [‘QUI"l. Como n&o havia espaco para entre [“SERA”] e [“'TEM?],
Valdemir pega a caneta e faz uma linha para cima e escreve a palavra que faltava.
Essa é uma operacdo de adicdo, ja que a palavra foi acrescentada sem que
nenhuma outra saisse do poema. E pode também ser considerada como uma rasura
sobrescrita. A palavra foi escrita acima de [‘TEM”], demonstrando que [*QUI"]

deveria estar entre as duas palavras, como mostra a figura abaixo:

Rasura escrita de adi¢é@o e sobrescrita.

A troca de posse da folha de papel e da caneta, ndo sdo frequentes nos
processos de escritura para a produgdo dos poemas do projeto “Poema de Cada
Dia”, e também n&o sdo proibidas de acontecer. E claro que existe um que fala e um
gue escreve, inicialmente, mas uma troca pode existir no decorrer do processo sem
causar “danos” a pesquisa.

Na sétima linha encontramos duas rasuras: uma de substituicdo e outra de

adicdo. A de substituicdo ocorre quando Maria das Gragas escreve “IS” na tentativa
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de escrever [‘ESCRITURA”’], mas ela para o fluxo da escrita e pergunta ao
professor/coordenador como se escreve a palavra. Ele a escreve no quadro e entédo
surge a primeira rasura da sétima linha, pois ela escreve “E” por cima do “I” que

havia feito. Vejamos o trecho dessa rasura:

Rasura escrita “borréao”.

Além de uma rasura de substituicdo ela pode ser considerada como uma
rasura “borrao”. Isso porque qualquer pessoa que observar somente no manuscrito
vera que ndo ha nada de estranho na escrita de ["ESCRITURA”], mas com 0 acesso
a filmagem, podemos afirmar que houve um retorno ao que foi escrito, provocando a
rasura “borrao”. A letra “I” foi borrada, pois ndo podemos mais vé-la. A outra rasura
da sétima linha é semelhante a da segunda linha. E, como ja dizemos, uma rasura
de adicdo, onde as palavras [‘DA CIDADE], escritas uma ap0s a outra, aparecem
na parte superior do que ja havia sido escrito, causando também uma rasura

sobrescrita, como observamos na figura 27:

{ (% HFE T
| [ ¥
g f '-'J.,.'

A FSCRITHAANCE RA LY TEm mAals ipap

Rasura escrita de adic&do e sobrescrita.

=

As duas rasuras de adicdo que apareceram, até esse momento no poema,
nos mostram que as palavras adicionadas ja deveriam ter aparecido, e que sO
depois a dupla, lendo o que ja havia feito, lembrou de acrescentar. Nao foi algo do
tipo: “Vamos colocar essa palavra aqui entre essas duas para ficar melhor”. As
palavras acrescentadas ja deveriam estd la para dar sentido ao poema e para
manter a relagéo do havia sido combinado antes de ter sido escrito.

A proxima rasura aparece na oitava linha e € marcada por um unico risco,
uma unica linha feita sobre o trecho ["A—LEIFURA’]. Maria das Gragas é quem
escreve o trecho [“A LEITURA”], mas quem efetua a rasura é Valdemir. E uma
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operacdo de supressdo, em que o termo rasurado ndo volta a cena em mais
nenhum momento do texto. Ela também representa uma rasura “riscada”, como

vemos abaixo:

Rasura escrita de supressao e riscada.

A continuacdo do que esta escrito na linha 8, apdés a rasura de [A
LEFFURA], é feito por Valdemir, pois ele ndo “aceita” ou nao “gostou” do que estava
sendo escrito por Maria das Gragas. A filmagem também nos permite observar que
um nao € obrigado a aceitar o que o outro fala ou escreve. O poema € Unico, mas
escrito a quatro maos, no qual cada sujeito tem sua maneira de pensar, mesmo
participando do mesmo processo. A dupla vai entrar em conflito, quando um né&o
concordar com o outro e vice-versa.

Esta primeira parte do processo de escritura do poema acontece entre 0s
tempos de 00:14:46.180 e 00:32:50.456.

Rubrica VALDEMIR COLOCA A DATANAFOLHA
TC 00:14:46_ 258 - 00:14:51.0058
Valdemir escreve |28/09/2000

TC 00:14:46_180 - 00:14:51_860

Inicio do processo de escritura do poema a “cidade”.

Valdemir fala Asseitura da cidade serd que tem mais idade? |0u tem mais velhicidade?
TC 00:32:10.358 - 00:32:13.498 00:32:13.978 - 00:32:15.998

M? das Gragas fala Que nome doido & esse?

1C 00:33:28.358 - 00:33:29.518
Valdemir escreve SERAQUE DAPRALER OU NAQ DAPRAVER
1C 00:32:50.456 - 00-33:22. 2%

Término da primeira parte do processo de escritura.
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Primeira parte do processo de escritura do poema.

Valdemir, depois de ter escrito o que nomeamos de primeira parte do
poema, decide escrever o poema no outro lado da folha. Ele deixa isso claro em sua
fala, mas Maria das Gracas o reprime?, dizendo que o que ele quer fazer ndo pode

acontecer.

Rubrica NOVAMENTE A DUPLA NAQ CONVERSAMAIS SOBRE O QUE PODERIA ESCREVER NO POEMA.

TC 00:34:23 795 - 00:34:34.345

Valdemir fala You passar pro cutro lado.
TC 00:35:02.892 - 00:35:04 282
Rubrica VALDEMIR PARECE QUERER ESCREVER NO OUTRO LADO DAFOLHA

TC 00:35:02.592 - 00:35:07.102

M das Gragas fala Pode niol

TC 00:35:05.492 - 00:35:06.232

Negociacao entre Valdemir e Maria das Gracgas.

Depois a dupla decide (re)escrever o poema algumas linhas abaixo,
iniciando na linha 15 e fazendo estrofes com menos palavras, ou seja, menores e
dessa maneira, dando um mesmo carater visual da maioria dos poemas existentes

no livro “Poema de Cada Dia”. Como exemplo, temos os poemas As borboletas®, A

*? Detalhes desta discusséo ser&o realizados no préximo tépico sobre as descricdes das rasuras

orais.

 Brancas/ Azuis/ Amarelas/ E pretas/ Brincam/ Na luz/ As belas/ Borboletas/ Borboletas brancas/
Séo alegres e francas/ Borboletas azuis/ Gostam muito de Luz/ As amarelinhas/ S&o tdo bonitinhas/ E
as pretas, entdo?/ Oh, que escuriddo.
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casa®* — ambos de Vinicius de Morais — O peixe que ri*°>, de Fernando Paix&o e
Passaro livre?®, de Sidénio Muralha.

Valdemir reescreve, quase por completo, a parte rasurada, até a 222 linha,
isso provoca uma rasura de deslocamento. N&o poderiamos deixar de observar a
virgula acrescentada na linha 22, entre as palavras [“TEM”] e ['MAIS”], ja que ela — a

virgula — n&o estava na primeira parte do poema, surgindo uma rasura de adicao.

1 5 SERA N {2 E
17 1S T IDAPE
18 Vs 2 SN AW < B - WV

20 <

< ’ ’ ! o~y T . g -~ R
22 = = J - ) 4 " ¢ o PR L B A AN

Segunda parte do processo de escritura.

A patrtir da linha 22 o manuscrito aparece da seguinte forma:

** Era uma casa/ Muito engracada/ N&o tinha teto/ N&o tinha nada/ Ninguém podia/ Entrar nela n&o/
Porgque na casa/ N&o tinha chdo/ Ninguém podia/ Dormir na rede/ Porque na casa/ Ndo tinha parede/
Ninguém podia/ Fazer pipi/ Porque penico/ N&o tinha ali/ Mas era feita/ Com muito esmero/ Na Rua
dos Bobos/ Numero zero.

** Nada na 4gua/ Quase nada/ vejo/ no nada/ S6é a agua do rio/ rola/ enrola a areia/ do fundo/ Quase
nada/ vejo a dgua/ cada pedra/ um olho/ A agua/ na pele nada em nada/ no mundo/ e rio.

*® Gaiola aberta/ Aberta a janela/ O passaro desperta/ a vida é bela/ a vida é boa/ Voa, passaro, voa.
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Continuacéo da segunda parte do processo de escritura do poema.

Verificamos que no inicio da linha 23 Valdemir repete a palavra [‘IDADE”]
que ja havia sido escrita na linha 7, dando continuidade a rasura de deslocamento a
qgual nos referimos no paragrafo anterior. Nao contabilizamos essa rasura como mais
uma de deslocamento, pois o deslocamento ndo acontece somente gquando uma
palavra € colocada em um lugar diferente, mas quando tanto uma palavra, quanto
um acento grafico ou até mesmo um verso muda de lugar.

Dando continuidade na vigésima terceira linha, a dupla, a partir de Valdemir,
escreve [“SERA QUE DA PRA’] e continua na linha 24: [‘LER OU DA PRA ESC’]. E
nesta linha (24) que acontece uma rasura de substituicdo e de supressdo ao mesmo
tempo. A dupla risca as palavras [‘BAPRA-ESE’], provocando mais uma rasura
riscada. Na linha 25 ha o acréscimo da palavra [‘NAQO”] e a substituicdo de [‘ESC],
que poderia ser “escrever”, pela palavra [‘'VER].

A dupla retorna a linha 23 e acrescenta a palavra [‘OU”] entre as palavras
[“IDADE"] e [*SERA”. Como o espaco na linha é pequeno, Valdemir escreve a
palavra acima do espaco entre as duas, sendo assim considerada como rasura
“sobrescrita”.

Na linha 26, ocorre uma rasura de substituicdo com rasura “riscada”. A dupla
escreve ‘UM DOS” e logo em seguida, coloca um “U” no lugar no “O” de “DOS”,

como esta apresentado baixo:
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Rasura de substituicdo e rasura “riscada”.

Como Valdemir ndo fez uso da oralidade para significar sua rasura, SUpomos
que ela — a rasura - aconteceu pelo motivo da aproximacdo com a fala. O que
queremos dizer € que ao falarmos “dos” o “0” tem som de “u”. Essa pode ter sido a
relacdo feita por Valdemir. As prOximas rasuras acontecem na mesma linha. A
escrita é feita da seguinte forma: [‘DOIS TE QUE ESCOLHER”]. Valdemir
acrescenta o “M” em “TE”, formando [“TEM”] e adiciona uma virgula, com a intencéo
de mostrar que sdo duas palavras e de separa-las graficamente. Isso porque as
duas ficam muito juntas uma da outra. A figura abaixo, mostra que acabamos de

descrever:

Rasura de adicdo

Essa rasura foi realizada depois da leitura do poema, feita por Valdemir, e

“L

depois dele ter feito riscos, ou melhor, rabiscos, que mais se parecem com um “r’ e
uma “c”, na primeira parte escrita, nas linhas de 7 a 10. O “r’ poderia ser associado
a letra inicial da palavra “rasura”, ou até mesmo com a letra inicial da palavra
“rabisco”. Observamos esta rasura sobre toda a primeira parte que a dupla havia
escrito.

Antecipando a leitura e a rasura acima, Valdemir faz uma marca, como um
asterisco destacando que a dupla acabou a escrita do poema. Posteriormente, ele

acrescenta, na linha que fez o asterisco, na 272 linha, como abaixo:

2] . ValkA B o
28 X

Rasura de acréscimo, substituicao e borrao.
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No trecho acima, ainda podemos ver que ha uma rasura de substituicdo —
segunda palavra — e, respectivamente, rasura “borrdo”. Nao conseguimos recuperar
qual letra foi escrita antes do “A”, mas acreditamos que realizando uma antecipacao
da palavra [‘CIDADE"], era a letra “c”.

A estrutura do poema e 0s versos que surgiram, preservam relacdes

discursivas com o poema de Cecilia Meireles, “Ou Isto ou Aquilo®”

. Estas relacbes
estdo evidentes nos versos que sugerem uma escolha entre o que a cidade tem ou
ndo. O “ou” esta presente tanto no poema de Cecilia Meireles, marcando escolha
entre as coisas, quanto no poema de Valdemir e Maria das Gracas, marcando a
escolha entre [‘IDADE”] e ["VELHICIDADE”] e entre [“'SERA QUE DA PRA LER OU
NAO DA PRA VER]. No verso [‘UM DOS DOIS TEM QUE ESCOLHER?] a relagéo
tem um foco maior, j& que no ultimo verso do poema de Cecilia Meireles ela usa:
“Qual € melhor: ou isto ou aquilo”, efetivando que se deve “escolher” uma unica
coisa.

Na tabela abaixo mostramos o que aparece escrito no poema da dupla de
alunos, e que sugerem escolha, e algumas partes que aparecem no poema de

Cecilia Meireles:

Poema de Valdemir e Maria das Poema de Cecilia Meireles: “Ou isto
Gragas: “Cidade” ou aquilo”.
IDADE ou VELHICIDADE CHUVA ou SOL
LER ou VER DINHEIRO ou DOCE
UM DOS DOIS TEM QUE | QUAL E O MELHOR: SE E ISTO OU
ESCOLHER AQUILO

Em nossas “buscas” pelas rasuras escritas no poema “A cidade’,
observamos que se olhassemos apenas para 0 manuscrito, sem acesso a filmagem,

e, portanto, ao processo de escritura em ato, 0 niumero de ocorréncias seria menor.

7 Ou se tem chuva e n&o se tem sol/ ou se tem sol e ndo se tem chuva/ Ou se calca a luva e néo se
pde o anel!/ Ou se pde o anel e ndo se calca a luva!/ Quem sobe nos ares e néo fica no chdo/ quem
fica no chdo ndo sobe nos ares./ E uma grande pena que ndo se possa/ estar a0 mesmo tempo nos
dois lugares!/ Ou guardo o dinheiro e ndo compro doce/ ou compro o doce e gasto o dinheiro/ Ou isto
ou aquilo: ou isto ou aquilo.../ e vivo escolhendo o dia inteiro!/ N&o sei se brinco néo sei se estudo,/ se
saio escolhendo ou fico tranqiilo./ Mas ndo consegui entender ainda/ qual € melhor: se € isto ou
aquilo.



75

O retorno que a dupla faz de uma linha para a outra, so foi possivel observar através
da filmagem. Observamos também que as rasuras ndo acontecem apenas por
questdes ortograficas. E é dessa mesma forma, analisando o ir e vir de quem
escreve um poema em dupla, que podemos descrever as rasuras orais que surgem

no proximo topico.

5.1.2 Descrigéo das rasuras orais

Iniciamos a descricdo das rasuras orais a partir do momento em que a dupla
comeca a escrever e negociar o que colocar no poema, apds as orientacdes
efetivadas pelo professor/coordenador da atividade. Os momentos que antecedem a
escritura do poema em dupla ou momentos em que outros sujeitos falam enquanto a
dupla esta escrevendo o poema nao fardo parte de nossas descricdes. Mas existe
um turno em que veremos O (quanto o texto-dialogal realizado pelo
professor/coordenador e Valdemir faz surgir uma rasura oral. O que pretendemos
afirmar é que, mesmo o texto sendo produzido pela dupla de alunos, outros sujeitos
podem fazer as rasuras orais surgirem, jA que uma palavra deste texto-dialogal
aparece poema. Veremos este texto mais adiante.

As descricdes que seguem sao realizadas levando em conta os tipos de
rasuras apontadas no segundo capitulo a partir das pesquisas de Calil (2010):
rasura direta: branca ou negada; e rasura glosada: pragmatica, textual, grafico-

ortogréafica ou lexical.

Rubrica |PROFESSORAENTREGA A FOLHA PARA ADUPLAVALDEMIR E MARIADAS GRACAS.
TC 00:13:59.912 - 00:14:03.682

Inicio da escrita do poema realizado pela dupla.

As descri¢cbes serao feitas a partir do tempo cronometrado, marcado acima,
quando a professora Maria José entrega a folha a dupla, em diante, ou seja, as
descri¢cdes se iniciam no tempo de 00:13:59.912 e seguintes.

A primeira rasura oral descrita na flmagem é que acontece no momento de

tensdo da escolha entre as palavras “VERACIDADE”, proposta por Valdemir,
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‘VERICIDADE”, proposta pelo professor/coordenador da atividade e
“VELHICIDADE” proposta novamente por Valdemir, respectivamente, todas rimando
com as palavras “CIDADE” e “IDADE”.

Valdemir ala | U mas vaiflar da.. Flvou bofar a0yt serd ouea cidade fem el dade. (Outem ma veracdade? Ve,

1C 00:16:35.120 - 00:16:36.930 |00:16:40.480 - 00:16:44.070 00:16:44.300 - 00:16:45.930 |00:16:46.620 - 00:16:47.010
Calilfala  |Verdade Eisso? el Legal

1C 00:16:47.170 - 00:16:48.210 |00:15:48.940 - 00:16:49.360 |00:16:49.990 - 00: 16:50.620 00:16:51.630- 00:16:52.110
Valdemir fala E Mo Vehaasim.

IC 00:16:50.090 - 00:16:51.430

Texto-dialogal 1: 00:16:35.120 — 00:16:52.110 do processo de escritura do poema sem titulo,
produzido a partir da palavra “cidade”.

Valdemir parece ter se confundido ao dizer a palavra “VERACIDADE”, pois
explica no turno de 00:16:50.090 a 00:16:51.490 que quer escrever uma palavra

relaciona com “velha”:

!

Valdeniraia - s efa .
IC 006:30.090 - 00 63140

Explicagdo de Valdemir sobre a palavra “veracidade”.

Essa explicacdo que Valdemir faz “E. MAIS VELHA ASSIM...”, a0 mesmo
tempo em gue afirma o que o professor/coordenador havia falado, também nega. Ele
afirma com o “E” e nega, explicando, com “MAIS VELHA ASSIM...”. Valdemir
pretende usar a palavra que tenha relagcdo com “velha” e dessa maneira escolhe
[“VELHICIDADE”"] (VELHA + IDADE = VELHICIDADE ou VELHA + CIDADE =
VELHICIDADE).
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Este tipo de rasura oral ndo acontece com frequéncia no processo de
escritura do poema, realizado pela dupla de alunos, como as rasuras orais
pragmaticas, gréafico-textuais e lexicais, por exemplo. Esta rasura oral tem um
carater de modalizacdo autonimica, pois vem acompanhada de um comentario
meta-enunciativo, “caracterizados pelo retorno imprevisivel sobre elementos
atualizados no dizer do coenunciador” (CALIL, 2010) uma glosa que aparece na
tentativa de explicar o que quer dizer e escrever no poema.

Valdemir desdobra seu dizer, e o dizer do professo/coordenador, para
adequa-lo a “velha”. Ele busca o termo mais justo, mais adequado a “IDADE” que
estd ligado a juventude, idade adulta e velhice. Nao seria adequado escrever
“veracidade” ou “vericidade”, mesmo ambas tendo seus finais em “cidade”, quando a
explicacdo se refere a algo ligado a “idade”, que € a velhice, representada pela
palavra “velha”.

A rasura oral que segue, diz respeito ao texto-dialogal 2, o qual a folha e a
caneta estavam em posse da aluna Maria das Gragas. Ela acontece quando
Valdemir retoma a dizer a palavra “VERICIDADE” e o professor/coordenador com
um tom de espanto o interroga: “HA”? Em seguida, Valdemir fala a palavra que entra
no poema, pausadamente: “VE-LHI-CI-DA-DE” e ainda faz uso do “NE?”, mas ainda
se portanto ao professor/coordenador e ndo a Maria das Gragas. Nesse momento 0
professor/coordenador diz: “ENTAO, VOCE DIZ PRA ELA.”
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Calil fala Vai Valdemir. Confinua ajudando ai. |Vai mais pertinho dela, vai.
TC 00:19:12.280 - 00:19:13.760 00:19:14.070 - 00:19:15.490
Valdemir fala Tem vericidade...

TC 00:19:16.290 - 00:19:17.260
MF das Gragas fala |Vai Valdemir Serd qué?

TC 00:19:10.480 - 00:19:11.430 00:19:15.420 - 00:19:16.090

Calil fala Ha?
TC 00:19:17.250 - 00:19:17.620
Valdemir fala Ou serd que tem. Ve. Ihi...
TC 00:19:18.100 - 00:19:19.420 |00:19:20.750 - 00:19:21.060 00:19:21.670 - 00:19:21.930
M das Gragas escreve TEM
TC 00:19:21.050 - 00:19:25.540

Calil fala Entdo, vocé diz pra ela

TC 00:19:24.600 - 00:19:25.600
Valdemir fala Ci.. da.. de. NE?

TC 00:19:22.600 - 00:19:22.840 |00:19:23.430 - 00:19:23.710 |00:19:24.220 - 00:19:24.750
M das Gragas escreve VELHICIDADE

TC 000:19:26.990 - 00:19:44 890

Texto-dialogal 2: 00:19:10.480 — 00:19:21.930 do processo de escritura do poema sem titulo,
produzido a partir da palavra “cidade”

O que vemos anteriormente diz respeito ao que vai estar representado no
poema, que é a palavra ['VELHICIDADE”], mas o que nos chama atencéo é o “HA?”,
postulado pelo professor/coordenador. Esta interrogativa pode ter varias
interpretacdes, como: VERICIDADE? ou NAO ERA VELHICIDADE? ou E ESSA
PALAVRA MESMO? Este comentario — “HA?” — remete-se a palavra “VERICIDADE”,
gue nao entra no poema, e faz surgir uma rasura oral de glosa lexical.
Imediatamente Valdemir diz “VELHICIDADE” de forma pausada como se quisesse
dizer: “vericidade nao! € melhor velhicidade, né?” dando origem a mais uma rasura
oral de glosa lexical.

A fala do professor/coordenador “ENTAO, VOCE DIZ PRA ELA”, mostra que
ele vai ser afastar e deixar a dupla seguir fazendo o poema. E neste momento que
Maria das Gracas escreve [“VELHICIDADE].

Outra rasura aparece posterior ao momento ao que Maria da Gragas
escreve [“VELHICIDADE"] e diz “NAO SEI SE VELHICIDADE FICOU CERTO’,

realizando uma rasura oral de glosa gréafico-ortografica, pois ela esta referindo-se a
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escrita correta da palavra. Mas, ndo obtém resposta de Valdemir, que ignora sua
observacéo sobre a escrita da palavra dizendo: “VA, PULE UMA LINHA E FACA

OUTRA”, com tom de autoridade, como vemos no texto-dialogal 3:

Valdemir fala Vi e g ntae fra e
IC 00:19:53.930 - 00:1%:55.690

M das Gragas fala Pronk N e e vecidace e o
IC O0:19:47.269 - 00:19:47.969 |0:19:49.720 - 00:49:51.770

Texto-dialogal 3: 00:19:47.269 — 00:19:55.890 processo de escritura do poema sem titulo, produzido
a partir da palavra “cidade”.

O professor/coordenador se aproxima mais uma vez da dupla e pergunta
como ela esta se saindo: “E Al?”. Valdemir na tentativa de dar continuidade ao
poema fala: “A LEITURA DA CIDADE E DURA’, mas sem falar com Maria das
Gracas se ela concorda ou n&o. Esta fala de Valdemir ndo aparece no poema
escrito, mesmo com a tentativa de explicacdo do professor/coordenador e da ordem
para colocar o que havia falado: “NO SENTIDO DE... DE... DE... LER A CIDADE.
NO SENTIDO DE ENTENDER A CIDADE. BOTE!”. Maria das Gragas ndo entende o
que é para escrever e pergunta: “O QUE?”, como vemos no texto-dialogal 4, que nos
mostra a ocorréncia de uma rasura oral de glosa lexical, jA que estd havendo um

comentario sobre o que seria “a leitura da cidade € dura”.



Calil fala Eai? Alsitura... No entendi. Mais alto. Aleitura... |..dacidade.

TC 00:22:24.700 - 00:22:25.220 00:22:27.740 - 00:22:30.220 00:22:31.040 - 00:22-31.800

Valdemir fala Aleitura da cirade & dura. Algftura da cidade € dura.
TC 00:22:25.310 - 00:22:27.320 00:22:32.320 - 00:22:33.830
Caliifala  |Edura E vocé? Alpitoradacidadeédura. |Pode ser.

TC 00:22:34.390 - 00:22:35.020 00:22:37.610 - 00:22:38.050 |00:22:38.840 - 00:22:40.310 |00:22:42.740 - 00:22:43.430
Valdemir fala Na..

TC 00:22:36.400 - 00:22:36.710

Calil fala N0 no sentido de... de...de.. de... ... leracidade. No sentido dz entender a cidade. |Bote!

TC 00:22:45.970 - 00-22:47 860 00:22-48.230 - 00:22:50.950 00:22-53.934 - 00:22-54 354

W das Gragas fala 0qué?

TC 00:22:54.974 - 00:22:55.434
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Texto-dialogal 4: 00:22:24.700 — 00:22:55.434 processo de producdo do poema sem titulo, produzido
a partir da palavra “cidade”.

No texto-dialogal 5, a rasura oral que surge € uma glosa lexical, pois

Valdemir quer saber como é que se fala a palavra “escritura”, usando a frase:
“COMO E ESSA PALAVRA?”, pronunciada por ele, neste texto-dialogal, inicialmente

como “esquitura”. O professor/coordenador e Maria das Gracas falam cada um duas

silabas da palavra de forma correta: “ESCRI” (professor/coordenador — TC:
00:23:01.294 — 00:23:01.714) e “TURA” (Maria das Gracas — TC: 00:23:01.830 —
00:23:02.260).

Calil fala

1c

Esti..

00:23:01.24 - 00:23:01.714

Valdemir fala

Aesquitura... Ags..

Esqu..

Como & essa palavra?

1c

00:22:55.944 - 00:22:56.754 |00:22:57.304 - 00:22:57.624 |00:22:56.564 - 00:22:56.984 |00:22:59.764 - 00:23:00.934

Calil fala

Ic

Valdemir fala

1c

Aestritura da cidade ndb tern mais idade.

Ou 4 leftura da cidade ndo fem?

00:23:07.750 - 00:23:10.650

00:23:11.620 - 00:23:13.840

Escrtura da cidade.. Néo tem mals idada.
00:23:02.290 - 00:23:03.370 | 00:23:05.900 - 00:23:07.140

M* das Gracas fala |Tura

1c

00:23:01.630 - 00:23:02.260

Texto-dialogal 5: 00:22:55.944 — 00:23:13.840 processo de producao do poema sem titulo, produzido
a partir da palavra “cidade”.
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Continuando o texto-dialogal 5, o professor-coordenador pergunta “A
ESCRITURA DA CIDADE NAO TEM MAIS IDADE OU A LEITURA DA CIDADE
NAO?, para que a dupla pense e faca a escolha que achar mais adequada. O que
surge a seguir € o que nos chama a atencgdo. No texto-dialogal 6, Valdemir opta pela
segunda opc¢do: “A LEITURA DA CIDADE NAO TEM MAIS IDADE”, mas o que fica
registrado, por Maria das Gracgas, no poema € mais parecido com a primeira: [‘A
ESCRITURA DA CIDADE NAO TEM MAIS IDADE”], como vemos no trecho abaixo:

:.ll'-.,l. 4 .__l".":JI-"l']IL:,

Y a8 A A o o : A
FLOR I THAANGERA g\ TEam mals Fpapy

Verso do poema sem titulo, escrito por Maria das Gracas.

Calilfala  |Qual queficamais bacana? Entéo,bote a1 Rote urna, depols bote outa pra ver como & quefica
TC 00:23:15.020 - 00:23:16.100 00:23:17.670 - 00:23:18.570 (00:23:20.670 - 00:23:23.140

Valdemir fala Asegunda.

IC 00:23:16.650 - 00:23:17 410

Texto-dialogal 6.
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Calil fala T4 Edura...
TC 00:23:24.160 - 00:23:24 520 00:23:25.970 - 00:23:26.580

M® das Gragas fala Aescritura da cidade... Edura
TC 00:23:24.590 - 00:23:26.100 00:23:27.210 - 00:23:27.810

Calil fala Aescitura da cidade... N&o? Bote. Por que ndo?
TC 00:23:27.863 - 00:23:29.173 00:23:32.400 - 00:23:32.740 |00:23:33.707 - 00:23:34 537

M® das Gragas fala Edua Essal
© 00:23:29.623 - 00:23:30.033 |00:23:30.510 - 00:23:30.980

Calil fala Faz 0 seguinte: bota as duas, ai depois volta pra ver a que fica melhor. [Ajuda ela.
TC 00:23:35.600 - 00:23:39.330 00:23:41.070 - 00:23:41.980

M das Gragas fala |Essa & mais melhor Coloco qual?
TC 00:23:34.490 - 00:23:35.470 00:23:47.022 - 00:23.47.802

Calil fala Viai Vialdemir, d3 uma forga ai
TC 00:23:52.122 - 00:23:53.572

Valdemir fala Bote 0 que quiser botar, Bota ai 0 que vocé disse.
TC 00:23:54.256 - 00:23:55.396 |00:23:55.840 - 00:23:57.040

M? das Gragas fala |Heim?
c 00:23:50.682 - 00:23:51.102

Texto-dialogal 7.

No texto-dialogal acima, observamos que Maria deseja colocar algo diferente
do que os dois haviam combinado anteriormente, mas algo que também foi sugerido
pelo professor/coordenador no TC: 00:23:25.970 — 00:23:26.580 (“E DURA”). Maria
das Gracas confirma que deseja escrever o0 trecho proposto pelo
professor/coordenador no TC 00:23:29.623 — 00:23:30.980 (“‘E DURA. ESSA!) e
também no TC 00:23:34.490 — 00:23:35.470 (“ESSA E MAIS MELHOR”). O
professor-coordenador propde que a dupla escreva as duas opc¢des e que depois
veja e escolha o que fica melhor. Maria das Gracas solicita a ajuda de Valdemir
dizendo “COLOCO QUAL?” no TC 00:23:47.022 — 00:23:47.802.

Posteriormente, Valdemir, com um tom irbnico e autoritario, manda Maria
escrever o que ela quiser “‘BOTE O QUE QUISER BOTAR. BOTA Al O QUE VOCE
DISSE”, no TC de 00:23:54.396 — 00:23:57.040. Maria das Gragas parece nao
entender o que Valdemir falou, ou o motivo pelo qual ele falou dessa maneira, e 0
interroga com “HEIM?” como nos mostra o TC 00:23:50.682 — 00:23:52.102.

A glosa sobre o que acontece quando Valdemir fala com tom irdnico e
autoritario com Maria das Gracas é uma rasura oral de glosa pragmatica, pois esta

referindo-se ao que ela falou imediatamente. Essa mesma fala de Valdemir marca
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uma glosa pragmatica de negacao. Valdemir ndao falou em nenhum momento para
Maria das Gracas ndo colocar, mas o tom de sua voz deixa claro que néo era isso
gue ele pretendia escrever se estivesse de posse da folha e da caneta.

A autoridade de Valdemir, sobre a producdo do poema, se consolida na fala

de Maria das Gracas no texto-dialogal 8, apontado a seguir:

NF das Gragas fal Néo ey cocar v ol e vocéndo conertarvafesr.. i Calococomo? Fala Valdemi Val
IC 00:23:58.012 - 00:24:01.332 O0:24:04 44 - 00:24:04 544 | 00:24:0.294 - Q0:24:06.124 | 00:24:09422- 00:24:10.162

Texto-dialogal 8.

O trecho “SE EU COLOCAR UMA COISA E VOCE NAO CONCORDAR, VAI
FICAR...” no TC 00:23:58.012 — 00:24:01.332, mostra que Maria ndo termina a frase,
mas seu jeito de falar demonstra que ela queria dizer que Valdemir iria reclamar do
gue ela escrevesse se nao fosse proposto por ele.

Valdemir ndo fala, ndo da nenhuma opinido e Maria das Gracas decide
comeca a escrever 0 verso mostrado em paginas anteriores. Ela escreve as duas
primeiras letras da palavra [‘ESCRITURA"] (IS — forma como ela escreve
inicialmente), mas tem davidas como se escreve o resto da palavra.

O professor/coordenador se aproxima e pergunta se eles precisam de ajuda.
E ai que Maria das Gracas fala: “ESCRITURA, E...”, querendo saber com que letra
se escreve “escritura”, se € com “C”, com “Q”, por exemplo, e Valdemir responde
com tom de autoridade e como se ndo quisesse que mais ninguém se aproximasse
da dupla: “E COM “C”, MENINA!”. Essa rasura oral € uma glosa grafico-ortogréfica,

pois esta relacionada a escrita da palavra “escritura”.
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Calil fala E assim.. Es.
TC 00:24:39.317 - 00:24:40.057 |00:24-43.687 - 00:24:44.037

Calil escreve ESCRI
TC 00:24:43.847 - 00:24:44 687

Valdemir fala Ecom ", menina
TC 00:24:38.269 - 00-24:39.189

M* das Gragas fala |Escrilura, &.
1C 00:24:36.767 - 00:24:38.007

Calil fala Es. .. fura.

TC 00:24:46.390 - 00:24:46.670 |00:24:47.300 - 00:24:47 690 |00:24:48.547 - 00:24:48.967
Calil escreve TURA

TC 00:24-48 547 - 00-24-48 967
M? das Gracas rasura ESCREVE"E"POR CIMADO 1",
TC 00:24:49.137 - 00:24.51.447

Texto-dialogal 9.

O professor-coordenador escreve a palavra no quadro e Maria a escreve no
poema, como mostra o texto-dialogal acima.

Algumas rasuras orais apresentam-se apenas para mostrar o que ficaria
mais adequado ao texto e outras apresentam-se para mostrar a grafia correta das
palavras que sao colocadas no texto, como vimos acima.

A préxima rasura oral acontece quando Maria das Gracas escreve a estrofe:
[“A ESCRITURA SERA QUI TEM MAIS IDADE”] e Valdemir fala que ndo esta
correto. Porém, nao “corrige”, ndo acrescenta, para ajuda-la a escrever o que acha
melhor, ou mais correto. A frase de Valdemir, “TA ERRADO ISSO Al”, mostra sua
autoridade sobre Maria das Gracas e sobre o que ela escreveu. Esta autoridade
apresenta-se desde o momento que a folha e a caneta foram passadas para que
Maria escrevesse o0 poema e Valdemir falasse o que era para ser escrito. Esta
rasura oral € chamada de glosa pragmatica, pois remete-se ao contexto imediato e é

mostrada no texto-dialogal 10.
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Rubrica MARIA DAS GRACAS CONTINUAINSISTINDO, MAS VALDEMR AIGNORA

TC 00:26:07.840 - 00:26:14.370

WP das Gracas fala Eoqué?

TC (00:26:07.900 - 00:26:08.540

M? das Gragas escreve SERAQUITEM MAIS IDADE

TC 00:26:26.500 - 00:26:59.020
Valdemir fala Taeradoisso al Temidade ai..

TC 00:27:21.927 - 00:27.23.337 00:27:30.370 - 00:27-31.380

M das Gracas fala |Val Vg ndo falou, ey  fazendo. Idade.

TC 00:27-20.359 - 00:27-20.829 00:27-28.997 - 00:27-30.267 00:27:34.750 - 00:27-35.300
M? das Gragas fala |Eufiz cidade. Vocé ndo falou. Eu tinha esquecido. |Eu fiz de qualquer jeio. Eita, el fiz Aescritura serd que tem mals idade.
TC 00:27:37.190 - 00:27:38.000 | 00:27:43.020 - 00:27:45.020 00:27:45.400 - 00:27:46.590 | 00:27:52.562 - 00:27.56.172

Texto-dialogal 10.

No proximo texto-dialogal, vemos que Maria diz para o0
professor/coordenador que escreveu errado por culpa de Valdemir que nédo a
ajudou: “ELE NAO FALOU Al EU FIZ ERRADO’. Valdemir, com 0 mesmo tom
irbnico de anteriormente, diz que Maria esqueceu de escrever porque € muito
inteligente: “PORQUE ELA E MUITO INTELIGENTE”. Neste texto-dialogal ndo foi
produzido nenhuma rasura oral, mas vale destacar que Valdemir continua indignado
por Maria das Gracas estar escrevendo e ele ndo. Em resposta, ao que Valdemir
falou, Maria das Gracgas pergunta com um tom também irénico: “POR QUE VOCE
NAO ESCREVE, ENTAO?”. Valdemir ndo responde e isso talvez aconteca pelo fato
do professor/coordenador fazer uma brincadeira com os dois, pelo fato deles
estarem brigando tanto e assim ndo se entendendo para a escrita do poema. Ele
fala: “QUE QUE VOCES TEM HOJE? VOCES DORMIRAM COM A BUNDA
DESCOBERTA, E?”. Valdemir responde que ndo. Mas Maria da Gracas fala em
resposta: “PORQUE ELE E CHATO!”. Neste momento, fica mais evidente que Maria
das Gracas também néo estar satisfeita com a escolha da dupla e com fato de estar
escrevendo. O professor/coordenador tenta dar mais um incentivo para que a dupla
de alunos continue escrevendo o poema: “VAlL. A ESCRITURA...”, como vemos

abaixo:



Calil fala

Da cidade.

1C

00:28:44.267 - 00:26:45.067

N0 tem importancia. Faz um risquinho @ escreve embaiio do jeito que vock quer.
00:28:46.121 - 00:28:50.231

M? das Gracas fala

1C

Calil fala

TC

Ele ndo falou ai eu fiz emado.

00:28:44.917 - 00:28:46.137

Que que vocés tem hoje? Vocés dormiram com a bunda descoberta, &7
00:28:54.621 - 00:28:58.061

Valdemir fala

Porque ela & muito inteligents.

1C

00:26:49.497 - 00:26:51.267

M das Gracas fala

TC

Calil fala

1C

Porque vocé ndo estreve, entdo?
00:28:52 960 - 00:26:54.380

Nao? Val Aeseritura...

00:28:58.601 - 00:26:59.261 00:29:01.250 - 00:29:01.560 |00:29:02.020 - 00:29:02.940

Valdemir fala

Néo.

1C

00:28:58.411 - 00:28:58.811

M? das Gragas fala

1C

Texto-dialogal 11.

Porque ele & chato!
00:29:00.020 - 00:29:00.900
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A rasura oral que acontece, no texto-dialogal 12, desenvolve-se quando

Maria das Gracas escreve a palavra [‘LEITURA”] e Valdemir a questiona sobre
escrever de novo a mesma palavra: “OXE! E DE NOVO E?”, no TC 00:30:07.743-
00:30:08.543. Maria das Gragas o0 mostra que a palavra que tinha sido escrita era
“escritura” e nao “leitura” “NAO! QUE AQUI TEM A ESCRITURA.”, no TC
00:30:12.286 — 00:30:13.816. Esta € uma rasura oral de glosa pragmatica gréfico-

visual, pois se refere ao que se pensava que estava grafado na folha, mas que

realmente ndo estava: a palavra “leitura”.

Eenon &

00:30:11.276- 00-30:2.186

Vademiriaa [ denund?

IC 003007743 - 00:30.06 543
VP das Gragas fala

IC

Texto-dialogal 12.

N e 2 o et

00:30:12.286 - 003013 16
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O professor/coordenador faz a leitura do que a dupla ja havia escrito e pede
para que eles continuem falando no que mais poderia ser escrito. Ele fala: “A
LEITURA” e logo em seguida diz: “FALA” como se estivesse dando uma ordem para
Maria e Valdemir. Valdemir, argumenta o que esta registrado no TC de 00:30:39.900
a 00:30:41.240: “NUM E LEITURA NAO AI!". Essa rasura oral € uma sequéncia da
anterior, portanto, € uma rasura de glosa pragmatica, mas de aparente negociacao e

também de autoridade. Valdemir quer a troca de “leitura” por outro termo.

Cailfala ~ |legal Asorr da i evd e s e AR R
1C O0:30:30.370 - 00:30:31.090 {00:30:31.560 - 00:30-35.260 00:30:36.680 - 00:30:37 500 (00:30:38.020 - 00:30:36.4%0

Valdemir fala Num & etrando
I 00:30:39.900 - 00:30:44.240

Texto-dialogal 13.

O professor/coordenador pede que Maria das Gracas passe a folha e a
caneta para Valdemir. Parece ser uma tentativa de fazer o poema e a conversa
fluirem de forma satisfatéria, pois os dois alunos se mostraram insatisfeitos desde os
primeiros momentos de escrita em dupla para esta atividade. Em alguns momentos
da filmagem até se chamaram de “chato” e de “inteligente”, com um tom irénico; ndo
sentaram proximos um ao outro e a dupla precisou por mais de uma vez da
intervencao do professor/coordenador da atividade, como foi mostrado em episdodios
anteriores.

Dando continuidade as descri¢cdes, observamos que a proxima rasura oral €
de glosa grafico-ortogréfica, onde Maria das Gracgas remete seu comentario a escrita
da palavra [‘PRA”] que Valdemir fez. Vale lembrar que ndo havia nada de incorreto
na grafia da palavra apontada pela aluna. Ela usa a frase: “QUE NOME DOIDO E
ESSE?”, no TC 00:33:28.358 — 00:33:29.518.



88

M das Gracas fala Que nome doido & esse?

1C 00:33:26.368 - 00:33:29.518
Valdemir escreve SERAQUE DAPRALER OUNAD DAPRAVER

TC 00:32:50.456 - 00:33:22.296

Rubrica MARIADAS GRAGAS APONTAPARAAPALAVRAPRA"

1C 00:33:30.237 - 00:33:34.047

Texto-dialogal 14.

A préxima rasura oral efetivada pela a dupla é, mais uma vez, de glosa
pragmatica. Valdemir se expressa tentando mostrar que quer escrever o poema no
outro lado da folha, numa tentativa aparente de organiza-lo melhor: “VOU PASSAR
PRO OUTRO LADO”, no TC 00:35:02.892 — 00:35:04.282. Maria das Gragas nao
aceita a mudanca e diz que: “PODE NAO”, no TC 00:35:05:492 — 00:35:06.232,
como mostrado abaixo. E uma rasura oral pragmatica grafico-visual, pois se remete
ao contexto imediato e ao espaco da folha em que pode ser ou ndo escrito o poema.

O que marca a fala de Maria das Gracas é uma orientacdo dada a todas as
duplas de alunos desde o inicio da aplicacdo do projeto na sala de aula e que se
remete as rasuras escritas por eles produzidas. A orientagdo era mais ou menos a
seguinte: caso a dupla pretendesse abandonar o que ja havia escrito, ndo poderia
apaga-lo, mas fazer apenas uma linha por cima do que iria “abandonar” e também,
nao poderia escrever no outro lado da folha, mas sim abaixo do rasurado. Talvez,
por esse motivo, ela ndo permitiu que Valdemir escrevesse o poema no outro lado
da folha.

Valdemir acata o que Maria das Gracas falou, mesmo com tom autoritario, e
fala: “VOU RISCAR ESSE E VOU FAZER AQUI.”, encontrado no TC 00:35:17.760 —
00:35:19.560, como mostra o texto-dialogal 15. A partir deste momento, a dupla
parece melhorar seu relacionamento e as negocia¢gdes acontecem de forma mais

amigavel.



Rubrica

NOVAMENTE ADUPLANAQ CONVERSAMAIS SOBRE 0 QUE PODERIAESCREVER NO POENA

1C 00:34:23.795 - 00:34:34.348

Valdemir fala
1C

Rubrica

VALDEMIR PARECE GUERER ESCREVER NO OUTRO LADO DAFOLHA

1C 00:35:02.892 - 00:35:07.102

\ou passar pro outro lado.

00:36:02.692 - 00:35:04.282

M das Gracas fala
1C

Pode ndol

00:35:05.492 - 00:35:06.232

Rubrica

MARIADAS GRAGAS EVALDEMIR CONVERSAM, MAS O TRECHO NAQ FOI CAPTURADO

1C 00:35:09.485 - 00:35:16.175

Valdemir fala

c

M das Gracas fala
C

Texto-dialogal 15.

VU riscar esse & vou fazer aqui.

00:35:17.760 - 00:35:19.560

Naal

00:35:09.651 - 00:35:10.051
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Na tentativa de negociacdo para que Valdemir ndo escreva 0 poema nas

linhas inferiores, Maria das Gragas realiza mais uma rasura pragmatica. Ela ndo

sabe se Valdemir ird escrever outro poema, ou 0 mesmo poema de outra forma, que
€ 0 que acontece. Quando ela fala: “ACHO MELHOR ESSA...”, no TC 00:35:28.344

— 00:35:29.714, parece-nos que Maria esta satisfeita com a parte do poema que

havia sido escrita pela dupla, mesmo com todas as divergéncias de ambos. Ao falar,

Maria aponta para a parte que ja havia sido escrita.

Rubrica

1C

MARIA DA GRAGAS APONTA PARAAPARTE QUE JAESTAVAFEITA

00:35:26.744 - 00:35:31.264

M* das Gragas fala

Achomelhor ssa.

1C

00:35:28.344 - 00:35:29.714

Valdemir escreve

1C

Texto-dialogal 16.

ACl

00:35:34.328 - 00:35:36.068
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Logo apos este momento, Valdemir explica o que pretende fazer, como
vemos no turno abaixo: ‘EU VOU FAZER OS VERSOS PEQUENO’, no TC
00:35:36.154 — 00:35:38.224. E vemos também a resposta de Maria das Gragas:
“VOCE FEZ OS VERSOS GRANDES”, no TC 00:35:39.640 — 00:35:41.020, como se
nao lembrasse que ela também escreveu uma parte do que estava no poema. O
tamanho dos versos teve participacdo dos dois, mas Maria culpa Valdemir, desta
vez com um tom de voz mais suave. Esta rasura oral é pragmatica grafico-visual,

como mostra-nos o texto-dialogal 17.

Valdemir fala (JUe &L vOU fazer 08 VErsas pequend.
TC 00:35:36.154 - 00:35:38.224

M* das Gracas fala Vocé fez 03 versos grandes.
TC 00:35:39.640 - 00:35:41.020
Valdemir escreve DADE TEM

TC 00:35:41.170 - 00:35:47 930

Texto-dialogal 17.

Maria das Gracas percebe que Valdemir estd fazendo a mesma coisa que
estava escrita anteriormente e comenta: “ELE TA FAZENDO A MESMA COISA. EU
PENSAVA QUE ELE IA FAZER OUTRA COISA”, no TC 00:36:38.820 -
00:36:42.830, como vemos abaixo:

M* das Gracas fala |Eleta fazendo a mesma coisa. Eu pensava que ele ia fazer outra coisa.
TC 00:36:38.820 - 00:36:42.830

Texto-dialogal 18.

Dando continuidade aos textos-dialogais para a escrita do poema, Valdemir
retoma ao trecho “A ESCRITURA DA CIDADE...”, mas nao termina de dizer o que
aparece no poema escrito: [‘A ESCRITURA DA CIDADE SERA QUE TEM MAIS
IDADE”] e acrescenta outras opg¢des de escolha para este trecho. Neste momento,
observamos que Valdemir fala: “DA PRA LER OU DA PRA VER?”, apresentado no
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texto-dialogal 19, recordando discursivamente ao poema de Cecilia Meireles, como

vimos anteriormente e discutiremos a seguir.

Valdemir fala A escritura da cidade... Da pra ler ou ndo da pra ver?
TC 00:37-:07.770 - 00:37:09.420 |00:37-10.480 - 00:37:13.330

Texto-dialogal 19.

O que Valdemir realiza oralmente aparece no poema como vemos no trecho

abaixo:

= = — P o E £
- T 1 = AT, T AT
i b = -: 2 - = 1 b A
= [k e L I _'_.‘l '_.-_ _'_'_.. T i -H"_. - _._

Trecho do poema “a cidade”.

A rasura oral que apresentamos no turno abaixo refere-se ao que Valdemir
fala e € interrompido por Maria das Gracas, que completa a sua fala, dando um
sentido ao que ele havia comecado a dizer. E uma rasura oral lexical, ja que se
remete a expressao, ou melhor, a complementacao da expressdo. Valdemir fala no
turno 00:40:47.120-00:40:48.480 : “UM DOS DOIS TEM”, e Maria das Gracas
complementa imediatamente no turno 00:40:50.670-00:40:51.750: “QUE
ESCOLHER"®. Observamos que mesmo antes de Valdemir terminar de falar, Maria
das Gracas o interrompe acrescentando o que acredita “ficar melhor” no poema. Os

TCs possibilitam-nos ver que as falas acontecem uma imediatamente a outra.

® Como foi citada anteriormente, a palavra “ESCOLHER”, proposta por Maria das Gracas, tem
relacdes discursivas como o poema de Cecilia Meireles, Isto ou Aquilo: Ou se tem chuva e ndo se
tem sol/ ou se tem sol e ndo se tem chuva/ Ou se calca a luva e ndo se pde o anel!/ Ou se pde o anel
e ndo se calga a luva!/ Quem sobe nos ares e ndo fica no chdo/ quem fica no chdo ndo sobe nos
ares./ E uma grande pena que n&o se possa/ estar ao mesmo tempo nos dois lugares!/ Ou guardo o
dinheiro e ndo compro doce/ ou compro o doce e gasto o dinheiro/ Ou isto ou aquilo: ou isto ou
aquilo.../ e vivo escolhendo o dia inteiro!/ N&o sei se brinco ndo sei se estudo,/ se saio escolhendo ou
fico tranqiilo./ Mas ndo consegui entender ainda/ qual € melhor: se € isto ou aquilo.
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Ao falar “um dos dois tem” Valdemir também remete-se discursivamente ao
poema de Cecilia Meireles, como foi postulado anteriormente. ISso acontece porque
no poema a autora sempre coloca duas coisas para serem escolhidas: “chuva ou

sol”’, “luva ou anel”, “ares ou chao”, etc. Valdemir também faz isso, mas de forma
mais direta. O complemento que Maria das Gracas realiza, acontece como se ela
soubesse o que Valdemir iria falar, mas ndo € coincidéncia nenhuma, pois a dupla ja
havia lido e debatido®, em sala, o poema de Cecilia Meireles no primeiro semestre
de aula, tornando o que a dupla conversa, ndo uma coincidéncia, mas uma

apropriacao do que ja havia sido lido.

Valdemir fala |Ou.. Quserd.. k. Ousera que.. Dapraler

1C 00:40:27 571 - 00:40:26.001 | 00:40:30.450 - 00:40:31.360 |00:40:32.840 - 00:40:33.510 |00:40:35.600 - 00:40:36.810 | 00:40:37 860 - 00:40:39.050
Valdemirfala ~ |Ndo. Oundo. dapraver U dos dois tem..

1C 00:40:40.610 - 00:40:41.090 | 00:40:43.800 - 00:40:44.640 100:40:45.280 - 00:40:46.180 |00:40:47 120 - 00:40:48 480

NP das Gracas fala Que escoher.

1C 00:40:50.670 - 00:40:51.780

Texto-dialogal 20.

Outra rasura oral acontece quando Maria das Gracas refere-se a palavra
[“DOS”], que estar sendo escrita por Valdemir. Maria fala com a entonagao de que a
palavra fosse escrita com “u” e ndao com “o”: “UM DUUUUS”. Valdemir ndo a
guestiona e mesmo sem uma observacéo direta de Maria das Gracas ele faz a troca
do “0” pelo “u”. Essa rasura oral é glosa grafico-ortogréfica, que apresenta-se no

texto-dialogal 21.

» O poema de Cecilia Meireles havia sido lido e debatido anteriormente a escrita do poema “sem
titulo” de Valdemir e Maria das Gragas, pois a proposta do projeto, como o proprio nome sugere, é
gue um poema seja lido por dia em sala de aula. O poema de Cecilia Meireles, no projeto, é o de
namero 56, portanto teria que ser lido antes do final do primeiro semestre. O poema de Valdemir e
Maria das Gragcas foi escrito em setembro, meses depois da leitura do poema “Ou isto ou aquilo”.
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M das Gragas fala Umdas.. Urn dos..

C 00:41:01.296 - 00:41:02.316 00:41:05.906 - 00:41:06.716
Valdemir escreve |UMDOS ()

C 00:40:54.575 - 00:41:01.238 00:41:07.274 - 00:41:07 664
Valdemir rasura D05 E ESCREVE U NO LUGAR DO 0"
1c 00:41:02.448 - 00:41:04.538

Texto-dialogal 21.

Valdemir faz a leitura do que ja havia sido escrito no poema e sem combinar
com Maria, decide acrescentar mais um verso: [‘PARA A CIDADE CRESCER].

No texto-dialogal 22, observamos que Valdemir realiza uma rasura oral de
glosa gréfico-ortografica. Isso porque ele pergunta se a palavra “crescer” tem “s”,
como mostra o TC 00:42:54.889 — 00:42:55.959. Maria das Gragas nao o responde

e ele escreve com o “S” entre as letras “E” e “C”, que é a maneira correta.

Valdemir fala . tem que escolher. Crescer tem "s™?

TC 00:42:27.077 - 00:42:28.327 00:42:54.589 - 00:42:55.959
Valdemir escreve PARAACIDADE CRESC

TC 00:42-36.245 - 00:42:54 688

Texto-dialogal 22.

Valdemir retoma a leitura do poema e decide encerrar a escrita desta
primeira versao colocando um asterisco para fazer esta marcacao. A rasura oral que
acontece posteriormente a este momento, € a que Calil (2010) postula de
“pragmatica de negociacao”. Valdemir fala para Maria das Gragas, como pontua o
texto-dialogal 23: “NA SEGUNDA VERSAO A GENTE COLOCA MAIS ALGUMA
COISA”, no TC 00:44:37.970 00:44:41.010. A negociacao ¢ identificada pelo termo
“A GENTE”. E uma negociacdo que marca a vontade, ou necessidade, de se
escrever mais sobre o assunto. Nao que o poema da dupla tenha ficado pequeno ou
algo do tipo, mas € como se ainda estivesse faltando algo, ou como se na escrita da
segunda verséao, a dupla tivesse, caracterizando assim uma obrigac&o, de escrever

algo mais. Esta é a ultima rasura oral detectada neste processo de escritura.
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Ma segunda versio a gente coloca mais algurma coisa.
DD -3 -F3F SF0 — - - O

Texto-dialogal 23.

Podemos ver que varios embates e até mesmo “brigas” foram realizadas
durante este processo de escritura em ato, mas satisfatorios para nossas descricbes
e também para a prépria dupla - Valdemir e Maria das Gragas -, que acabaram
chegando a um acordo e escrevendo seu poema.

A este processo varios fatores como os de ordem “sdécio-histérico,
pragmaticos, comunicacionais, tecnologicos, interacionais, linguisticos, cognitivos,
discursivos, textuais e graficos” (CALIL, 2010), estdo implicados. Dai as relagdes,

por exemplo, com o poema de Cecilia Meireles.

5.2 Consigna da atividade e versao final do poema “o beija-flor”

Como no tépico 5.1, no qual mostramos ao manuscrito do poema “A cidade”,
mostraremos o manuscrito do poema “O beija-flor,” neste topico, executada dia 26
de outubro de 2001, por Valdemir e Wellington. Descrevemos a consigna da
atividade que foi feita pela professora/coordenadora Maria José. Em seguida
faremos as descri¢cdes das rasuras escritas e das rasuras orais.

Os momentos que antecederam ao processo de escritura a dois dizem
respeito a consigna da atividade. A professora/coordenadora inicia dizendo que os
alunos irdo escrever um poema a partir do nome de animal: animais que eles
conhecem e animais que eles sabem existem mais que nunca viram. Ela ressalta

que durante a semana a turma leu, ou ouviu poemas que falavam sobre animais*’. A

** No projeto Poema de Cada Dia varios poemas tém como titulo nomes de animais. Séo eles: “O
peixe que ri” (anexo 10) e “A vaca e as vogais” (anexo 45), de Fernando Paixao; “O pato” (anexo 14),
“As borboletas” (anexo 11), “A foca” (anexo 23), “O elefantinho” (anexo 25), “A galinha D’angola”
(anexo 29), “O gato” (anexo 30), “O ledo” (anexo 34), “O marimbondo” (anexo 35), “O mosquito”
(anexo 36), “O peru” (anexo 39) e “O pinguim” (anexo 40), de Vinicius de Moraes; “Passarinho no
sapé” (anexo 20), “O cavalinho branco” (anexo 28), “O mosquito escreve” (anexo 37), de Cecilia
Meireles; “Passaro livre” (anexo 12) e “Danga dos pica-paus” (anexo 46), de Sidbnio Muralha; “Um
gato chinés” (anexo 16), “Vida de sapo” (anexo 47) e “Raridade” (anexo 48), de José Paulo Paes;
“Andorinha” (anexo 17), “Pardalzinho” (anexo 42) e “Cotovia” (anexo 44), de Manuel Bandeira;
“Passaro morto” (anexo 13), de Maria Rosa Calago; “O pdr-do-sol do papagaio” (anexo 15), de
Sosigenes Costa; “A traga” (anexo 18), de Guto Lins; “A casa da borboleta” (anexo 19), de Eduardo
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professora/coordenadora solicita que os alunos ditem nomes de animais enquanto

ela os escreve na lousa — quadro branco. Em seguida segue a transcricdo da

consigna da atividade em HTML:

MNP José fala

Gente...

A proposta hoje...

TC

00200:26.530 - 000027100

0020027 640 - 00:00:28.630

M™ José fala

_.& a gente fazer um poesma.

Voods criarem um poema. ..

TC

0020029560 - 00:00:31.230

0020031614 — 00:00:33.074

M™ José fala

_.a partir de um nome de animal.

T

00-200:-33 510 — 0020035 340

MNP José fala

Entdo, durante a semana a gente leu alguns posmas que falavam

de. .

TC

00200:35.897F - 00:00:-39. 757

M™ José fala

animais.

Hoje a gente vai fazer uma relacio. .

TC

00200 :40.357F — 000041027

0020041650 - 00:00:43_8570

M* José fala

_..no quadro, de animais que vocés conhecem. ..

T

000044 870 — 0020047 310

M= José fala |...e animais que vocé sabem que existem, |mas ndo conhecem...
TC 00-00:-48_230 — 00-00:50_390 00-00:-50.F20 — 00-00:-51_720

Consigna da atividade para a escrita do poema a partir do nome de um animal.

A professora/coordenadora pergunta qual dos alunos gostaria de comecar a
falar os nomes de animais para que ela escreva no quadro. Os alunos falam nomes
de animais de varias espécies como “tubardo”, “ledo”, “cobra”, “macaco”, “urso”,
“gato”, “gorila”, “cachorro”, “cavalo”, “chimpanzé”, “beija-flor” (que € dito pelo aluno
Carlos, e néo por Valdemir e Wellington), “bem-te-vi”, “cobra venenosa”, “camaleao”,
“hipopdétamo”, “sabia”, “lobo”, “passaro”, “tartaruga”, “jacaré” (dito por Wellington no
tc: 00:02:46.810 — 00:02:47.500), “aranha” (dito por Valdemir no TC 00:02:57.440 —

00:02:58.130).

José Degrazia; “O tatu e a toca” (anexo 21), de Elias José; “Os meninos morcegos” (anexo 22), de
Sérgio Capparelli; “Gagarin” (anexo 24) e “As andorinhas” (anexo 43), de Cassiano Ricardo; “O banho
do beija-flor” (anexo 26), de Cleonice Rainho; “A borboleta” (anexo 27) e “O passaro cativo” (anexo
38), de Olavo Bilac; “Lagarto Fidalgo” (anexo 31) e “Vaca Chimba” (anexo 33), de Eloi Elisabet
Bocheco; e “O morcego” (anexo 41), de Fernando Pessoa. Todos estes poemas encontram-se em
anexo nesta dissertacdo, na ordem em que aparecem no Livro Poema de Cada Dia.
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Quando Valdemir fala o nome “aranha” para a professora/coordenadora,

reforca para seu colega, posteriormente: ARANHA, VIU? Com esta fala, Valdemir

7z

demonstra que a dupla ira escrever um poema cujo titulo € “ARANHA”.
Os alunos continuam dizendo o nome de outros animais: “tigre”, “rato”,

‘raposa”, “gaviao”, “ave”, “galinha”, “galo”, “dinossauro”, “elefante”, “calango”, “bo

il

L1

“onga”, “sapo”.
Um dos alunos pergunta a professora/coordenadora se é para escrever um
poema com o nome de todos os animais citados. Inicialmente ela responde que néo,

mas em seguida muda de opinido, como mostra o trecho abaixo:

M José fala Mao!

TC 00-04-32_720 - 00-04:-33.190
Jonh fala E pra colocar o nome de tudinho, &7

TC 00:04:30.341 - 00:04:32.211

M* José fala |Olha uma pergunta importtante do John. |[Se vo...
TC 00:04-33.690 - 00:04:35 710 00:04:36.563 - 00:04:-37.033

M= José fala |Se pode... botar o nome de todos os animais.

TC 00-:04:37_353 - 00:04:39.703
M= José fala |Mao! Vocés podem botar o nome de alguns...
TC 00:04:41.123 - 00:04:41_503 | 00:04:42 107 - 00:04:44 467

M= José fala |Quem quiser botar o nome de todos também achar conveniente..
TC 00:04-45 080 - 00:04:48_ 230

Trecho da consigna.

Em seguida, Wellington acha que € um exagero usar o nome de todos 0s
animais e diz: “EITA!”, a professora/coordenador, imediatamente, diz que eles

também podem escolher apenas um nome de animal e fazer o poema:



M= José fala

Usa e pode fazer...

TC

0020445690 - 00:04-50.060

Wellington fala |Eita!

TC 00:04:47 960 - 00:04:48_ 450
M2 José fala |...escolher 56 um deles pra criar o poema todo...
TC 00:04:50. 750 - 00:04:53. 770

Trecho da consigna.

97

Apos este momento a professora/coordenadora pede para que dois alunos

(Antenor e Maria das Gracas) entreguem as folhas e as canetas para as duplas. A

consigna para esta atividade deu origem ao poema abaixo, escrito por Valdemir e

Wellington:



Py  Uenass® 26/2#0300%Coior
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5.2.1 Descricao das rasuras escritas

Uma rasura escrita que surge no poema de Valdemir e Wellington acontece
quando a dupla escreve a terceira estrofe e retoma a segunda para escrever algo
para completa-la. E evidente que a intencdo da dupla era esta, pois Valdemir — que
esta de posse da folha e da caneta — deixa uma linha a mais do que entre a primeira

e a segunda estrofe. Cada estrofe aparece no poema da seguinte forma, antes da

adicao na segunda estrofe:

Terceira estrofe.

Antes de falarmos sobre o acréscimo que Valdemir faz na segunda estrofe,
podemos observar que no segundo verso da terceira estrofe, ele escreve uma letra e
depois escreve o “J” por cima, causando uma rasura borrdo, pois nao recuperamos
a letra que foi escrita abaixo do “J” da palavra [*"JADIM"].

Voltando a segunda estrofe, Valdemir faz o acréscimo de [“SO QUE SUGA
O NEQUITA DAS FLOR QUE TEM LA”] e a estrofe fica da seguinte maneira:
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Segunda estrofe ap6s a rasura de adigao.

Valdemir faz a leitura do que havia escrito e durante este momento
Wellington percebe que na palavra [‘PARA”], da segunda linha da primeira estrofe,
esta faltando um “R”. Valdemir acrescenta o “R” no final da palavra, produzindo mais
uma rasura de adigao.

Como podemos observar, as rasuras escritas deste poema se deram em um
namero reduzido. Tivemos apenas duas rasuras de adicdo ou acréscimo e uma
rasura borrdao. Ndo sabemos o que leva uma dupla a rasurar mais que a outra, mas
vimos que Valdemir participou muito mais que Wellington da escrita do poema e que
a professora/coordenadora apenas se aproximou da dupla uma vez, jA que 0sS
alunos estavam se entendendo bem e nao precisaram de interferéncia.

Outra possibilidade para tdo poucas rasuras, podem ter sido as leituras dos
poemas cujo titulo era nome de animais, realizadas em sala de aula. Vale lembrar
gue ndo sabemos quais foram os poemas lidos, mas sabemos que eles podem ter

interferido na escrita de Valdemir e Wellington.

Tipos de rasuras escritas Numero de ocorréncias das rasuras
escritas para o poema “O beija-
flor”
Rasura de adi¢do ou acréscimo 2
Rasura borrao 1

Olhando apenas para o manuscrito, ndo detectariamos as rasuras escritas,
descritas acima. O acesso a filmagem nos permite chegar “mais perto” destas

rasuras e das rasuras orais, as quais nos dedicamos a descrever no topico a seguir.
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5.2.2 Descricao das rasuras orais

O processo de escritura do poema “O beija-flor”, se deu em condigbes mais
“agradaveis” que o processo de escritura do poema “A cidade”. Valdemir e
Wellington ndo se opuseram a escrever 0 poema juntos e em todo o0 processo eles
colaboram, um com o outro, na escolha das palavras que achavam melhor para
serem colocadas no poema.

As rasuras orais surgiram mesmo antes de a dupla comecar a escrever o
poema, pois tudo que é dito pela dupla e que entra ou ndo no poema, pode ser
considerado com uma modalidade de rasura oral.

Durante a consigna da atividade, enquanto a professor/coordenadora
escrevia 0 nome dos animais que os alunos ditavam, Valdemir e Wellington falam o
nome de varios animais para que ela escreva na lousa. Os nomes dos animais que a
dupla fala, mas que ndo entram no poema, estdo mostrados na tabela seguinte,

juntamente com os TCs de cada sugestao dada pela dupla:

ALUNO ANIMAL TC
VALDEMIR LEAO 01:09.520 — 01:10.060
VALDEMIR URSO 01:32.000 — 01:32.540
VALDEMIR CHIMPANZE 02:02.438 — 02:03.888
VALDEMIR “SIBITE” 02:30.062 — 02:30.812
VALDEMIR PASSARO 02:33.422 — 02:34.122

WELLINGTON JACARE 02:46.810 — 02:47.500
VALDEMIR ARANHA 02:57.440 — 02:58.130
WELLINGTON ONCA 03:19.526 — 03:20.196
VALDEMIR GALO 03:29.225 — 03:29.715
VALDEMIR SAPO E BOI 04:04.935 — 04:05.685

Quando Valdemir enuncia a palavra “ARANHA” para a professora, também
enuncia para Wellington, mas como se pretendesse escrever um poema sobre este

animal. Vejamos no texto-dialogal abaixo:

*' E a partir da palavra aranha que iniciaremos as descriges das rasuras orais.



102

Valdemir fala |Aranha. Aranha, viu?
TC 00:02:57 440 - 00:02:58.130 |00:02:59.900 - 00:03:00.520

Texto-dialogal 1.

Ao enunciar “ARANHA, VIU?” no TC 00:02:59.900 — 00:03:00.520, ele olha
para Wellington. Este olhar reforca que a dupla ira escrever sobre a “aranha”.
Porém, Wellington ndo diz se ir4 aceitar ou ndo a sugestdo de Valdemir. O tom
autoritario de Valdemir provoca a primeira rasura oral detectada no processo de
escritura do poema “O beija-flor’. E uma rasura oral de glosa pragmatica. Depois

deste momento, a dupla ndo retomou a usar a palavra “aranha”.

Valdemir fala Ainda vou pensar.

TC 00:-06:59.645 - 00:07-00.925
Waellington fala |\Vai fazer que nome Valdemir?

TC 00:-06:57. 712 - 00:06:58.922

Texto-dialogal 2.

No texto-dialogal 2, percebemos que Wellington ndo combina com Valdemir,
mas pergunta que nome ele vai fazer, como se o poema fosse ser escrito apenas
por Valdemir. Este por sua vez, responde que ainda vai pensar.

O que fica marcado neste trecho € que Valdemir tem mais independéncia
nas producdes e que a sua dupla tem certa dependéncia para iniciar o poema.

E certo que Valdemir participou de vérias outras producdes de poema em
dupla e que suas falas sdo mais expressivas que as dos outros alunos que fizerem
dupla com ele. Talvez, por ser mais desinibido em frente a camera, por ja ter uma
melhor apropriagao do ato de escrever e ler poemas, por gostar de ler e escrever, ou
simplesmente pelo fato de querer terminar logo e mostrar que pode fazé-lo. Os

motivos podem ter sido estes ou outros.



ADUPLAVALDEMIR E WELLINGTON FICAM CONVERSANDO PARA

Rubrica ESCOLHER QUAL SERA O ANIMAL QUE USARAM PARAFAZER O
FOEMA, POREM NAO DA PARA OUVIR PORQUE ELES FALAM MUITO
BAIKOE ASALAESTAMUITS INQGUIETA

TC 00-07-14_.502 - DD:07-28.672

Valdemir fala Clue ave?

TC 00:07-29.017 - 00:07-29.707

Wellington fala

LIma ave?

TC

00:07-26.697 - 00:07-27_ 457

Texto-dialogal 3.
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No TC de 00:07:26.697 — 00:07:27.45, do texto-dialogal 3, Wellington sugere

o nome de uma ave e Valdemir pergunta: “QUE AVE?”, mas nao obtém resposta. O

beija-flor € uma ave, mas seu nome ndo € sugerido por Wellington, nem neste

momento, nem posteriormente.

Valdemir fala

Galinha.

E... Sahid.

TC

00:07:54.360 - 00:07:55.080

00:08:01.910 - 00:08:02.460

Texto-dialogal 4.

Valdemir sugere o nome “GALINHA” e “SABIA”, como vemos no texto-

dialogal acima, mas estes animais ndo fizerem parte do poema e Wellington néo

disse se aceitava estes nomes sugeridos por seu colega.

Em outro momento, Valdemir inicia a declamar um poema com o0 nome de

animal que n&o havia sugerido até entéo: “JACARE”. O texto-dialogal 5, apresenta o

que Valdemir sugeriu:



Valdemir fala O jacaré se arrasta de noite... |0 jacaré se arrasta de noite & de dia.
TC 00:09:12.558 - 00:09:14.098 |(00:09:16.478 - D0-09:18.568
Valdemir fala O jacaré se arrasta...

TC 00:09:33_.385 - 00:09:34 645

Wellington fala

Se esqueceu foi*?

TC

00:09:24.035 - 00:09:25.1956

Valdemir fala

...de noite & de dia...

..fica cacando...

TC

00:09:35.10% - 00:09:35.965

00:09:36.375 - 00:09:37.405

Valdemir fala

...comida.

Mao!

TC

00:09:38.855 - 00:09:39.405

00:09:40.255 - 00:09:40.695

Texto-dialogal 5.
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Neste mesmo texto-dialogal, Wellington pergunta a Valdemir se ele

esqueceu 0 que estava falando. Valdemir ndo responde e continua declamando o
poema que gostaria de fazer. No TC 00:09:40.255 — 00:09:40.695 Valdemir
abandona o que havia falado usando a palavra “NAO”. E como se estivesse dizendo:
“Nao. Nao vamos fazer este, vamos fazer outro”. Esta rasura oral é de glosa lexical,
pois 0 comentario realizado por Valdemir remete-se ao poema que se pretendia
fazer e que nao foi executado.

A seguir, no texto-dialogal 6, Wellington diz que a dupla tem que escolher
gue algo gque tenha mais sentido, mas ndo termina a frase: “TEMOS QUE
ESCOLHER O QUE TEM MAIS... MAIS... OH VALDEMIR, TEMOS QUE
ESCOLHER O QUE TEM MAIS...” — TC: 00:09:56.168 — 00:10:03.168. A rasura oral

gue segue € mais uma glosa lexical.



105

Wellington fala |Temos que escolher o que tem mais.. | mais...
TC 00:09:56_168 - 00-09:58 085 00:09:58 918 - 00:09:59_328

Wellington fala |Ch Valdemir, temaos que escolher o que tem mais...
TC 00:10:00.528 - 00:10:03.168

Texto-dialogal 6.

Valdemir ndo concorda verbalmente que a dupla deve escolher outro animal
para escrever seu poema, como foi proposto por Wellington, mas no texto-dialogal 7
é possivel observar que ele n3o fala mais o nome “JACARE” e nem nenhum termo
dos que aparecem no texto-dialogal 5. E no texto-dialogal abaixo que vemos que a

dupla, através de Valdemir, se propde a escrever o poema com o titulo “O beija-flor”.

Valdemir fala Beija-flor.

TC 00-10:03 668 - 00-10:04_ 428

Wellington fala EBeija-flor?

TC 00:10:06.548 — 00:10:07.428

Waellington fala |Bora escolher um animal que tenha mais sentido, bora?
TC 00-10:11_928 - 00:-10:14_208

Texto-dialogal 7.

No texto-dialogal acima, podemos evidenciar mais uma rasura oral de glosa
lexical na fala de Wellington, no TC 00:10:11.928 — 00:10:14.208. E a mesma rasura
oral que aconteceu anteriormente, mas 0 que nos chama a atencao é que Wellington
nao fala outra coisa que “tenha mais sentido” e nem explica o que seria este “ter
mais sentido” para ele, ou para a dupla.

Valdemir ndo pergunta a Wellington o0 que teria mais sentido e,
imediatamente, inicia a falar o que sera escrito no poema escrito a partir do nome de
um animal. Definitivamente, a escolha, ou imposicdo — de Valdemir - foi pelo nome

“beija-flor”. Abaixo, segue o que estamos explicando:
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Valdemir fala |O beija-flor... ) beija-flor chupa a flor.

TC 00:10:18.058 - 00:10:19.008 |(00:-10:-21_308 - 00:10:22_878
Wellington fala |M3o! J3 sei, ja sei. O beija-flor...

TC 00:10:23.650 - 001024 770 |(00-10:25 520 - 00-10-26_310
Valdemir fala Chupou o néctar e deixou.

TC 00:10:-29.198 - 00:10:31.038
Wellimgton fala |..beijou a flor.

TC 00 10:27.030 - 00-10-27F 830

Valdemir fala |Olha ai, beija-flor! Cadé ela?

TC 00:10:34.790 - 00:10:35_840 |(00-10:40.872 - 00:10:41_612

Texto-dialogal 8.

ApoOs Valdemir enunciar o que se encontra no TC 00:10:18.058 -
00:10:22.878 — “O BEIJA-FLOR... O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR”, Wellington nao
diz que eles precisam escrever algo com sentido. E como se aceitasse que 0 que
Valdemir falou tem sentido. Porém, ele diz: “NAO! JA SEI, JA SEI!” e ent&o enuncia:
“O BEIJA-FLOR BEIJOU A FLOR”, efetuando uma rasura oral de glosa lexical. Ele
quer fazer a “troca” do que Valdemir enunciou, pelo que ele falou, realizando um
comentario sobre a expressao efetuada por seu colega.

No TC 00:10:29:198 — 00:10:31.038 Valdemir complementa o que Wellington
diz, com: “CHUPOU O NECTAR E DEIXOU’. Percebendo que tanto ele quanto
Wellington concordam que o animal escolhido seja “beija-flor, Valdemir fala: “OLHA
Al, BEIJA-FLOR!”, no TC 00:10:34.790 — 00:10:35.840, dando um sinal de que ficou
bom o que eles falaram. Em seguida, Valdemir pergunta: CADE ELE?, no TC
00:10:40.872 — 00:10:41.612, querendo saber onde o nome “beija-flor” estava escrito

no quadro, para poder copia-lo no titulo do poema.



Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor.

2 beija-flor chupa a flor.

TC

00:11:53.597F - DO:11:55_167F

001158 4FF — 00:11:59.897F

Valdermnir fala

Chupra...

Chupra...

TC

00:12:00.585 - 00:12:01.065

00:-12:02.075 - 00:12:02.635

Valdemir fala

Chupra...

Deixa. ..

TC

00:-12:04_ 735 — DO 12:06_255

00-12:12.675 - 0012213105

Valdemir fala

Chupa a flor...

Pega o néctar e deixou.

TC

00:-12:29_ 525 - 00 12:30.505

00-12:33.056 - 00:12:34_5856

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor...

Pega o néctar...

TC

00:12:41.925 - 00:12:43 455

00:-12:46. 305 - 00:12:47_425

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor...

Pega o néctar e deixou.

TC

00:12:50.600 - 00:12:51_.950
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00:-12:53.376 - 00:12:54 546

Texto-dialogal 9.

No TC de 00:11:53.597 — 00:12:54.546, apresentado acima, Valdemir inicia
a primeira estrofe do poema. Observamos que Valdemir fala “PEGA O NECTAR E
DEIXOU”, mas que nao escreve no poema. Valdemir realiza, oralmente, mais uma
rasura de substituicdo. Se Valdemir escrevesse a estrofe tal qual havia falado, ela

ficaria da seguinte maneira:

“O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR
PEGA O NECTAR E DEIXOU.”

Porém, a dupla escreve: [‘O BEIJA-FLOR XUPA (CHUPA) A FLOR, SEM
QUERE (QUERER) PARAR, PEGA O NEQUITA (NECTAR) E VAl TRABALHA
(TRABALHAR)"]. Referimos-nos a rasura oral como uma rasura de substitui¢éo,
porque Valdemir, como vemos, troca, para a escrita do segundo verso, [‘PEGA O
NECTAR E DEIXOU”] por [“SEM QUERER PARAR”], mas continua com ["‘PEGA O
NECTAR E”] — no terceiro verso -, mas também substitui “DEIXOU” por [“VAI
TRABALHAR”]. No manuscrito da dupla, a primeira estrofe aparece assim:
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Primeira estrofe do poema “Beija-flor”.

O que surge no segundo verso da primeira estrofe € mencionando no TC
00:13:45.876 — 00:13:46.886, “SEM QUERER PARAR”, o qual substituiu “PEGA O
NECTAR E DEIXOU”. A frase “CHUPA O NECTAR” do turno 00:13:47:290 —
00:13:58.310 também é enunciado por Valdemir, mas a palavra “CHUPA” é
substituida por “PEGA”.

Valdemir fala |O beija-flor chupa a flor. Sem querer parar
TC 00:13:44 010 - 00:13:45_ 350 (00:13:45_876 - 00:13:46_336

Valdemir fala (Chupa o néctar... -..evaitrabalhar.
TC 001347290 - 00:13:48.310 (00:13:49.980 - 00:13:50.870

Texto-dialogal 10.

Wellington ndo efetua nenhum “palpite”. Parece confiar no que Valdemir
enuncia para o poema da dupla. E um processo de escritura a dois, mas em alguns
momentos parece que somente Valdemir participa da producdo. A importancia da
filmagem do processo de escritura a dois é de grande valia, pois permite-nos avaliar
quando e quem estad participando mais deste processo. Como apontamos
anteriormente, Valdemir é mais desinibido e isso permite uma seguranca e

participagdo maior na escrita do poema.



Valdemir fala

Ou sendo assim:

O beija-flor chupa a flor....

TC

00:13:57.940 - DO:13:59.020 |(00:13:59.930 - 0014201210

Valdemir fala

Sem querer pardr...

Pega o néctar e vai almogar.

TC

0014201810 — 0014202650 (0014202990 - 0014204 500

Texto-dialogal 11.
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E no TC de 00:14:01.810 — 00:14:02.680 que Valdemir diz o que aparece
escrito no poema [“SEM QUERE PARAR”], e no TC 00:14:02:990 — 00:14:04.800
continua dizendo “PEGA O NECTAR E VAL.”, mas também é neste TC que
Valdemir diz “ALMOCAR” e ndo mais “TRABALHAR”. Este momento de tensé&o

acontece enquanto Valdemir tenta escolher a ultima palavra para a primeira estrofe.

Durante esta escolha, Valdemir também fala a palavra “PASSEAR” e a tenséo da

dupla aumenta, pois agora sao trés palavras para a escolha do final da estrofe. O

momento em que a palavra “PASSEAR” aparece, esta no texto-dialogal 12 abaixo:

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor sem querer parar..

TC

00:-14:51.025 - 00:14:53.185

ZValdemir fala

FPega o néctar...

TC

00:14:54 015 - 00:14:55.085

Valdemir escreve

TC

SEM QUERE PARA

00:14:55.920 - 00:15:212.300

ZValdemir fala

Fega o néctar..

E vai passear.

TC

00:15:12.833 - 00:15:13.893

00:15:14_.850 - 00:15:15.950

Texto-dialogal 12.

Caso a dupla houvesse escrito tudo que havia falado, para compor o poema,

até o momento, teriam as seguintes versoes:

1 - O JACARE SE ARRASTA NOITE E DIA
CICA CACANDO COMIDA,;

2 — O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR,;
3 - O BEIJA-FLOR BEIJOU A FLOR
CHUPOU O NECTAR E DEIXOU;
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4 — O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR
PEGA O NECTAR E DEIXOU;
5 - O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR
SEM QUERER PARAR
CHUPA O NECTAR E VAI TRABALHAR;
6 — O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR
SEM QUERER PARAR
PEGA O NECTAR E VAI ALMOCAR;
7 — O BEIJA-FLOR CHUPA A FLOR
SEM QUERER PARAR
PEGA O NECTAR E VAI PASSEAR.

E no texto-dialogal 13 que apresenta-se um dos momentos de mais tens&o
para a dupla, como ja foi mencionado anteriormente. Valdemir ja havia escrito [‘O
BEIJA-FLOR XUPA A FLOR SEM QUERE PARA PEGA O NEQUITA], quando diz
para seu colega que so falta o final, ou seja, sO falta escolher entre as palavras
“trabalhar”, “almocgar” e “passear”. Valdemir solicita de Wellington que ele diga qual
sera a palavra que ird compor a primeira estrofe, como mostra o TC 00:16:15.540 —
00:16:20.950, “VAI, DIZ AI”’, e diz novamente as trés opg¢des, mas interrogando-o.
No fim do texto-dialogal 13, Valdemir diz “UM DOS TRES”, assim, ndo deixa que

Wellington escolha duas ou as trés, apenas uma.



Valdemir fala

Pega o néctar...

Pronto! S6 & o final ai...

TC

00:15:41.180 - 00:15:42.470

00:15:43. 470 - 00:15:45.020

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor...

Sem querer parar...

TC

00:15:45.900 - 00:15:47.120

00:15:47_.430 - 00:15:45.550

Valdemir fala

Pega o néctar...

Ewvai...

TC

00:15:49.340 - 00:15:50.280

00:-15:51.620 - 00:15:52.130

Valdemir fala

O qué?

Vai, diz ai.

TC

00:15:53.500 - 00:15:54.100

00:16:15.540 - 00:16:16.160

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor sem querer parar. |Pega o néctar...

TC

00:16:17.040 - 00:16:19.380

00:16:-20.050 - 00:16:20.950

Valdemir fala

evai passearou...

“armoca”..

TC

00:16:21.520 - 00:16:22.8590

00:16:23.450 - 00:16:24.300

Valdemir fala

ou...

...ou trabalhar?

TC

00:16:24.730 - 00:16:25.050

00:16:26.510 - 00:16:27.430

Valdemir fala

Urn dos trés.
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TC 00:16:27.710 - D0:16:28.340
Texto-dialogal 13.

Wellington responde com uma pergunta, mostrando assim a dependéncia na
escolha de uma das trés palavras, como vemos no texto-dialogal 14. No TC de
00:16:44.310 — 00:16:45.770 ele fala “NUM ACHA MELHOR “TRABALHAR’, NAO?”
e no TC seguinte, de 00:16:47.270 — 00:16:48.570, Wellington continua perguntando
para Valdemir “ERA MELHOR “TRABALHAR?”. Valdemir responde “E” e escreve [‘E
VAI TRABALHAR”], terminado assim a primeira estrofe.



Valdemir fala [Almo... Almocar

TC 00:16:30.630 - 00:16:31_140 |DD:16:31.590 - DD:-16:32.360
Valdemir fala FPassear.

TC 00:16:34.530 - 00:16:35.290

Wellington fala

TC

Cu trabalhar.
00-16:37.390 - 00:16:35_240

Valdemir fala E.

TC 00:16:38.740 - 00:16-39.120

Wellington fala Murm acha melhor trabalhar, nao?
TC 00:-16:44_310 - 00:-16:-45_7F7F0
Valdemir fala E.

TC 00:16:49.930 - 00:-16:50.340

Wellimgton fala

Era melhor trabalhar?

TC

001647270 - 00:16:45.570

Valdemir fala

TC

E vai trabalhar.

00:16:54.100 - 00:16:55.400

Valdemir escreve

E VAl TRABAI HAR

TC

00:16:51.220 - 00:17:207_160

Texto-dialogal 14.

112

Apbs este momento, a primeira estrofe do manuscrito € apresentada assim:

' - -
BEldAa_gLold

0A EFLo\X xuPa »FLOR
I=RIV A AR AR PEOA
vEQuUITA E vAl TRAIZALHA »
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Todo este processo de escolha por uma das trés palavras, fez surgir uma
rasura oral de glosa lexical, exemplificada por Calil (2010) da seguinte forma:

“A: - X

B: - X, ndo! Fica estranho! E melhor Y.” (CALIL, 2010, p. 27)

ApoOs a escrita da primeira estrofe, Valdemir inicia a segunda. O texto-

dialogal abaixo mostra este inicio:

Valdemir fala |O beija-flor vai pro trabalho... |Sem hora sem pressa pra chegar...
TC 00:17:14.240 - 00:17:15.840 |00:17:16.590 - 00:17:18.420

Texto-dialogal 15.

Wellington, em mais um tentativa de participar da producdo do poema,
acrescenta ao que Valdemir havia dito e que acredita ficar “mais coerente” para a

continuacéo da estrofe, dizendo:

Wwellington fala |O beija-flor quando chega do trabalho e fica entediado.
TC 00:17-22.400 — 00-17:25.690

Waellington fala |(Sem fazer nada.
TC 001726710 - 0D 17-27_. 730

Texto-dialogal 16.

Valdemir parece nao concordar com o que Wellington falou. Apesar de néao
tem dito em nenhum momento: “ISSO NAO TA LEGAL, VAMOS FAZER ASSIM:” ou
“‘EU ACHO MELHOR ASSIM:” ele reinicia a estrofe, mas antes recita a primeira:



Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor sem querer parar. Pega o néctar e vai

trabalhar.

TC

001737060 - 001742010

Valdemir fala

Ele vai pro...

Ela vai pro trabalho.

TC

00-17:43260 - 00:17:43.910

001744 350 - 001745700

Valdemir fala

Sem querer trabalhar.

S6 fica passeando...

TC

001747 400 - 001748 570

00:17:49.380 - 001750510

Valdemir fala

E ndc quer nem ajudar.

TC

00:17:50.990 - 00:17:52_230

Wellington fala

TC

Texto-dialogal 17.

-

E.

001753110 - 00:17:53.450
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Nota-se que Wellington concorda com Valdemir, sem questionar o que tanto

ele, quanto seu colega havia falado anteriormente. A expressédo do TC 00:17:53.110

— 00:17:53.450 — “E” —, enunciada por ele, confirma isto. Se a estrofe fosse escrita

tal qual a dupla enunciou até este momento da afirmacédo de Wellington, ela seria

escrita assim:

1 - O BEIJA-FLOR VAI PRO TRABALHO

SEM HORA SEM PRESSA PRA CHEGAR;

2 — O BEIJA-FLOR QUANDO CHEGA DO TRABALHO
E FICA ENTEDIADO SEM FAZER NADA,;

3 — ELE VAI PRO TRABALHO

SEM QUE

RER TRABALHAR

SO FICA PASSEANDO
E NAO QUER NEM AJUDAR.

Nas “versdes” expostas pela dupla oralmente, percebe-se que al e a 3, tém

familiaridades discursivas com a primeira estrofe: a rima, a repeticdo de algumas

palavras, a relacéo de trabalho com atraso e preguica, com a chegada do trabalho e
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o fato de nao ter o que fazer e ficar “entediado”. Mas, até o momento, nenhuma
relacdo com flor, néctar, aparecem explicitamente.

Apbs o TC 00:17:50.990 — 00:17:52.230 — “E NAO QUER NEM AJUDAR” —
falado por Valdemir, e ap@s a confirmacao de Wellington, Valdemir diz que esqueceu
o0 que havia falado, mas imediatamente retoma o que havia dito, iniciando

novamente a segunda estrofe, como vemos no texto-dialogal 18.

Valdemir fala |Me esqueci. O beija-flor...
TC 00:17:54 420 - 00:17:-55 280 |(00:17-57.988 - 00:17:58_.863

Valdemir fala |..vai pro trabalho. Sem hora sem pressa pra chegar.
TC 00:17:59.608 - 00:18:00.608 |00-18:01.638 - 00:18:03.678

Texto-dialogal 18.

Valdemir da inicio a escrita da segunda estrofe, enquanto fala o que
pretender nela colocar. No texto-dialogal de numero 19, Valdemir retoma sua fala
sobre o que escrever na segunda estrofe, mas desta vez, pergunta ao colega se é
isto mesmo que irdo escrever. O que representa a davida de Valdemir encontra-se
no TC 00:18:50.170 — 00:18:51.260, com a palavra “NE?”. A divida de Valdemir
pode ter surgido pelo fato de anteriormente ele ter esquecido e ter afirmado isto.
Mas Wellington ndo confirma e diz mais uma vez que “SE ESSE NUM TIVER
NENHUM SENTIDO A GENTE ESCOLHE OUTRO, NE?”, referindo-se a escolher o
nome de outro animal. Valdemir ndo interrompe o que ja havia pensado e exposto
oralmente. E como se, mais uma vez, ndo se importasse com a colocacéo de
Wellington.

Neste momento mais uma rasura oral de glosa lexical, pois Wellington
remete seu comentario & frase — versos — dita por Valdemir. E 0 que acontece
qguando Calil (2010), nos mostra em um exemplo simplificado de seu trabalho:

A: - X

B: - X, ndo tem sentido. Y! (CALIL, 2010, p. 27)

A insisténcia de Wellington em escrever outro poema e com outro nome de
animal acontece, pois a proposta do “Projeto Poema de Cada Dia” abre esta
possibilidade, ou seja, a dupla poderia escrever o poema em duas ou mais versdes

e alterd-las conforme achasse necesséario. Mudar para Wellington, entdo, poderia
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nao estar se referindo ao poema que a dupla estava escrevendo neste momento,

mas uma mudanca para a segunda versao.

Valdemir fala

O beija-flor vai pro... frabalho...

Sem hora, sem pressa...

TC

00:15:45.370 - 00:18:47 450

00:15:48.390 - 00:15:49.8510

Valdemir fala

Para chegar, né?

Sem hora, sem pressa..

TC

00:18:50.170 - 00:18:51_260

00:18:53 417 - 00:18:54 817

Wellington fala |Se esse num tiver nenhum...

TC

00:15:54 667 - 00:15:56_287

Valdemir fala

TC

O beija-flor vai pro trabalho...

00:19:01.070 - 00:19:02.630

Wellington fala

Um sentido a gente escolhe outro né?

TC

00:18:57.937 - 00:18:59.937

Texto-dialogal 19.

Apesar da participagdo de Wellington na escrita do poema “beija-flor”, ele diz

que vai fazer um poema cujo titulo é “galo”, enquanto Valdemir esta escrevendo.

Como é possivel observar no texto-dialogal 20.

Wellimgton fala

Enquanto tu ta fazendo ai...

T

00:-19:12.170 - 001913820

Wellimgton fala

Enquanto tu ta fazendo ai eu t& fazendo a do galo.

TC

00:-19:14_320 - 00:-19:1F_ 100

Texto-dialogal 20.

Valdemir, mais uma vez, ndo concorda e nem discorda da proposta de

Wellington, e continua a escrita do poema da maneira como havia enunciado.

Wellington n&o inicia o poema sugerido por ele mesmo sobre o “galo”.

O que Valdemir escreveu na segunda estrofe do poema, até o momento, é o

seguinte:
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Apés esta escrita, Valdemir inicia o que seria o completo desta estrofe. E
nestes momentos varias possibilidades sdo faladas por Valdemir e estas encaixam
Nno que estava escrito no inicio da estrofe.

A primeira possibilidade acontece como vemos no trecho de fala abaixo:

Waldemir fala Cluando chega la. ..
TC 001941 240 - 0D:-19:42_280

Valdemir fala |A preguica vai lhe pegar.
TC 00-19-44 _350 - 00:-19-45_700

Texto-dialogal 21.

A segunda proposta enunciada por Valdemir € a seguinte:

Valdemir fala |Quandochega la... .sofica...
TC 00:19:56.705 - 00:19:58.135 (00-20:00.035 - 00-20:00.815

Texto-dialogal 22.

Apos enunciar estas duas possibilidades de escrita, Valdemir pergunta a
Wellington “E AGORA?”, para que o colega o auxiliasse na continuagao da estrofe,

como é mostrado abaixo.

Waldemir fala |E agora®? i
I D200 215 — D 2004 F A5 1

Texto-dialogal 23.
Wellington ndo o auxilia e Valdemir continua dizendo outras possibilidades

para a continuacdo da segunda estrofe. E a terceira é a seguinte:



Valdemir fala

Guando chega la...

...nao tem nada...

TC

00:-20:17.525 - 00:20:15.635

00:20:20.735 - 00:220:21.785

Valdemir fala

M&o da pra... para falar...

Guando chega |la ndo da para falar.

TC

002027 805 - 00:20:29_455

00:20:30.155 - 0020:32.155

Texto-dialogal 24.

118

A quarta e ultima possibilidade de continuacdo da segunda estrofe é a que

segue:

Valdemir fala

Cluando chega |4,

Cfica...

TC

00:20:39_240 - 00-20:40_740

0022042610 - 00-20:43_230

Valdemir fala

Trabalha sem parar.

TC

00:20:48_ 470 - 00-20:50.310

Wellington fala

TC

Texto-dialogal 25.

-

E.

00-20:53.388 - 00-20:53.718

E somente com a quarta possibilidade que Wellington concorda com

Valdemir. Mas

imediatamente, retoma a

POUQUINHO SEM SENTIDO NAO?”.

perguntar:

Wellington fala

Mas ndo ficou um pouquinho sem sentido nao?

T

0022055038 - 002057 .695

Texto-dialogal 26.

“MAS NAO FICOU UM

Como percebemos esta ndo é a primeira vez que Wellington pergunta ou

insinua se/que o poema esta sem sentido. Acreditamos que ele ndo fale que o

poema esta sem sentido por achar isto, - até porque todas as possibilidades de

escrita tinham sentido — mas para querer ou mostrar que estava participando da

producéo textual. Isto porque, quando o Projeto foi implantado na sala, a proposta

era que os alunos ajudassem uns aos outros e que a dupla que fosse filmada,
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falasse com um bom tom de voz, nédo ficasse com vergonha de falar e que se néo
concordasse com o colega falasse, pois 0 poema é dos dois.

A dupla ndo da continuidade a segunda estrofe e Valdemir escreve a terceira
sem mesmo falar com Wellington. Valdemir deixa mais linhas para separar a
segunda estrofe da terceira, no qual parece que deixou para depois escolher o que
acredita mais adequado e escrever.

Dando continuidade a escrita do poema, Valdemir fala o que pretende
escrever na terceira estrofe e a escreve rapidamente. O texto-dialogal abaixo, nos

mostra esta parte do processo de escritura em ato.

Valdemir fala |0 beija-flor vai pro jardim...
TC 00:20:59.881 - 00:21:01.571

Valdemir escreve |0 BEA-FLOR VA PO JADIM SUGA O NEQUITADAFLOR DE JASMIM

TC 00:21:08_241 - 00:21:50.651
Valdemir fala |Olha ai: O beija-flor vai pro jardim...
TC 00:21:50.920 - 00:21:51.430 |00:21:52.090 - 00-21:54 470

Valdemir fala Sugar o néctar da flor de jasmim...

TC 00-21:55_140 - 00:21:57_330

Wellington fala Ficou bom.

TC 00-21:58.704 - 00:21:59.644

Texto-dialogal 27.

No TC de 00:20:59.881 - 00:21:01.571 Valdemir consolida o inicio da
terceira estrofe. Ele ndo pergunta a seu colega se esta “bom ou nao” e escreve a
estrofe imediatamente, como o TC 00:21:08 — 00:21:50.651 nos mostra. Apenas no
TC 00:21:50.920 — 00:21:51.430, Valdemir fala “OLHA Al” e recita o que escreveu na
terceira estrofe. Wellington diz: “FICOU BOM”, e ndo acrescentou ou sugeriu mais
nenhuma estrofe ou verso para o poema. Neste momento manuscrito da dupla esta

da seguinte forma:
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O momento de tensdo sobre a escrita final da segunda estrofe ainda havia

sido abandonada. Valdemir retorna a discussdo sobre a escrita da segunda estrofe,

assim que termina a escrita da terceira. A fala de Valdemir para marcar este retorno

é:

Yaldemir fala

Agora essa, segunda.

T

M- 22201239 — 22202 _ 759

Texto-dialogal 28.

Ao fazer este retorno, Valdemir aponta para a segunda estrofe, marcando

assim uma rasura oral de glosa pragmatica. Isto porque na fala de Valdemir o tom

de autoridade parece dizer que: “Vamos fazer o resto desta porque eu quero” ou

‘porque sou eu que estou escrevendo”. Ele faz a leitura do que esta escrito na
segunda estrofe e completa com: “O BEIJA-FLOR VAI PRO TRABALHO SEM
HORA, SEM PRESA PARA CHEGAR. CHEGA LA SO QUER DESCANSAR”. Apds

a leitura de Valdemir, Wellington confirma com “E”, como aparece no texto-dialogal

baixo:



Valdemir fala

O beija-flor vai pro trabalhao...

Sem hora, sem pressa para chegar...

TC

00:22:11.335 - 00:22:12.975 |00:22:13.595 - 00:22:15.515

Valdemir fala

Chega |4 s6 quer descansar....

TC

00:22:16_235 - 00-22:17_955

Wellington fala

TC

Texto-dialogal 29.

-

E.

00:22:19.970 - 00-22-20_360
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O que sucede este momento é a escrita de [*SO QUE”], que nao foi

enunciada anteriormente. Valdemir fala “SO QUER”, simultaneamente a seu ato de

escrever e continua enunciando o que seria o complemento da segunda estrofe “SO
QUER SUGAR... SO QUER TIRAR O NECTAR DAS FLOR QUE TEM LA”. Valdemir

nao escreveu o que havia dito no texto-dialogal anterior e que Wellington havia

concordado.

Valdemir fala

TC

S4 quer...

00:22:27.796 - 002228 496

Valdemir escreve

S0 QUE

TC

00:22:22 520 - 00:22:28 070

Valdemir fala

S quer sugar...

So que tirar o néctar...

TC

00:22:31.037 - 00:22:33.007

00:22:33.887 - 00:22:36_267

Valdemir fala

das flor que tem |14,

TC

002237 237 - 00:22:38.617

Wellimgton fala

TC

Texto-dialogal 30.

E.

00:22:39.687 - 00:22:40.077

Mais uma fez Wellington concorda com Valdemir usando apenas a palavra:
“E”. Valdemir acaba decidindo pela escrita de [“SO QUER SUGAR O NECTAR DAS

FLOR QUE TEM LA”, terminando assim o que faltava na segunda estrofe e

concluindo a escrita do poema. A estrofe fica da seguinte forma:
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Apés o acréscimo na segunda estrofe Valdemir faz a leitura do poema
comecando pela primeira estrofe. Mas sua intencdo ndo € de mudar a primeira
estrofe. Isto acontece por ser uma préatica corrente neste processo: escrever-ler.
Com este retorno, realizado por Valdemir e Wellington realiza mais uma rasura oral
ao dizer que esta faltando a letra “R” no final de “PARA”. E o que vemos no texto-

dialogal abaixo:

Valdemir fala |O beija-flor. (O beija-flor chupa a flor sem parar...
TC 00-23:07 569 - 00:23:08.389 |00:23:09.319 - 00:23:11.539

Valdemir fala |O beija-flor chupa a flor sem querer para pegar...

TC 00:23:14.850 - 00:23:18.550
Wellington fala |Sem querer parar Falta "r".
TC 00:23:23.340 - 00:23:24.390 |00:23:25.430 - 00:23:26.200

Texto-dialogal 31

A rasura provocada neste trecho é uma rasura oral de glosa grafico-
ortografica, pois o comentario se remete a grafia ou ortografia da palavra “parar”.

Wellington n&o precisou dizer: “Valdemir, coloque o “r" no final de “para”, pois essa
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“y

palavra € um verbo”. Valdemir nem precisou ouvir em qual palavra faltava o “r’.
Como ele estava lendo o trecho e estava sentido dificuldade no final do verso, so foi
preciso fazer a associagcdo e acrescentar o “R” no local correto. Mesmo antes de
chamar a atencao de Valdemir para a falta do “R”, outra rasura oral se faz presente

no trecho

Valdemir fala |O beija-flor chupa a flor sem querer para pegar...
TC 00-23:14 8380 - 00:23:18.550

Waellington fala |(Sem querer parar
TC 00-23:-23 340 - 002324 390

Texto-dialogal 32.

A rasura oral acima é uma rasura de glosa lexical, pois 0 comentério esta
sendo remetido a palavra “PARAR” que esta no poema e a palavra “PEGAR” que
Valdemir enuncia, mas que ndo esta no manuscrito da dupla. A proxima rasura oral
acontece quando Valdemir quer fazer a leitura da primeira estrofe e Wellington inicia

a leitura da segunda, dando surgimento ao turno abaixo:



Valdemir fala

0 beija-flor chupa a flor sem par.

dr...

TC

00:23:37.760 - 00:23:39.960

Wellington fala

TC

Valdemir fala

E aqui.

TC

00-23:44.655 - 00:23:45_3956

2 beija-flor vai pro trabalhao...

00:23:41.535 - 00:23:43.675

Valdemir fala

O beija-flor chupa a flor sem querer parar...

TC

00:23:45.825 - 00:23:48.575

Texto-dialogal 33.
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A rasura apontada acima € uma rasura que remete ao local onde se esta

lendo, ou seja, um ponto na folha de papel, portanto uma rasura oral pragmatica

gréafico-visual.

Valdemir deseja acrescentar mais uma estrofe ao poema, mas como

podemos ver no manuscrito, isto ndo acontece. Vejamos como a conversa se deu

em relacdo ao desejo de Valdemir.

Valdemir fala |Jma pra encerrar.

TC 00:24:30.780 - 00:24:32.020
Wellington fala |Agora vocé ta conseguindo...

TC 00:24:25 216 - 00-24:26 926

Valdemir fala |0 beija-flor vai pro jardim. Suga o néctar...

TC

00:24:57.450 - 00:24:59.260

00:25:00.130 - 00:25:01.490

Texto-dialogal 34.
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Ele — Valdemir - usa a frase “UMA PRA ENCERRAR” e seu colega diz
“AGORA VOCE TA CONSEGUINDOQ?’. Ora, sera que poderiamos apontar a fala de
Wellington como uma rasura oral? Acreditamos que sim, pois ela esta direcionada
ao que pode aparecer no poema: mais uma estrofe. Esta rasura oral é de glosa
textual e se refere & unidade do manuscrito, a uma estrofe que falta.

A fala de Wellington “AGORA VOCE TA CONSEGUINDO”, revela que a
escrita do poema foi realizada apenas por Valdemir — algo que n&o aconteceu como
vimos em todos os textos-dialogais acima descritos. A participacdo de Valdemir foi
mais expressiva que a de seu colega. Para este processo de producdo, Valdemir
realizou 208 ocorréncias de fala e Wellington apenas 49, um quarto das falas de
Valdemir. Talvez por isto, ele tenha dito que “AGORA VOCE TA CONSEGUINDOQ”,
pelo fato de Valdemir ter falado mais sobre o que escrever ou ndo no poema.

A escrita do poema “Beija-flor” mantém relagdes discursivas com as rimas

do poema “A traga”, de Guto Lins. Colocando um ao lado do outro temos:

Beija-flor (Valdemir e Wellington) A traga (Guto Lins)
O beija-flor chupa a flor A traca traca tudo
Sem quer paRAR O que na frente encontRAR
Pega o néctar e vai trabalhAR. Sua calc¢a de veludo
O beija-flor vai pro trabalho, Seu casaco sobretudo

Sem hora, sem pressa para chegAR, | E o que tiver para tracAR

S6 que sugAR o néctAR S6 ndo traca a sua meia suja
Das flores que tem la Aquele trogo esquisito
O beija-flor vai pro jardim Que vocé esqueceu de lavAR.

Sugar o0 néctAR

Das flores de jasmim.
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6 CONCLUSAO

Em nossas descricdes, as “escolhas” caracteristicas de cada dupla de “scrip-
tores” indicam modos diferentes ao funcionamento linguistico-discursivo que, imagi-
nariamente, dao ao sujeito a ilusdo necessaria e fundamental de controle de seu di-
zer e de “escolha de seu estilo”.

Na escritura de poemas inventados, os comentarios realizados pelas duplas
de alunos surgem de efeitos produzidos em posi¢des subjetivas ocupadas durante o
processo de escritura em ato. O registro em video dos textos-dialogais nos trouxe-
ram formas interessante para entender que as enunciacfes descritas sao producées
de maneira Unica, ou seja, a impossibilidade de se fazer o mesmo comentario em
outro processo enunciativo.

As rasura orais aqui identificadas e descritas (pragmaticas, textual, lexical, grafico-
ortografica) estdo relacionadas a multiplicidade de fatores, como fatores “sécio-histérico,
pragmatico, comunicacional, tecnolégico, discursivo, textual, grafico e etc., e fazem o surgi-
mento dessas rasuras um complexo sistema.

Nesse processo de escritura em ato a dois eleva-se a “rasura oral” a posigao
privilegiada de referencial para o estudo dos embates travados pelo sujeito com a lin-
guagem. Tenta-se mostrar que 0 acesso ao processo de escritura em ato € fundamen-
tal para a natureza das descri¢cdes que se estabeleceram nesta pesquisa. Por intermé-
dio desse processo constata-se a tensdo que ele carrega, como também todas as idas e
vindas do scriptor diante do texto que a dupla estava produzindo. A ampliacéo do estudo
para além do produto final comprova que estruturas que ndo aparecem na folha de pa-
pel, ou que ndo parecem manter correspondéncia com o termo rasurado, mostram-se

determinantes para o ato de rasurar oralmente.
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ANEXOS

ANEXO A - Poema “O animal” de José Antenor — 12 verséo.
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ANEXO B - Poema “O animal” de José Antenor — 22 versao.
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ANEXO C - Poema “O cao” de Alex e Wellington — 22 versao.
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ANEXO D - Poema “tubarao” de Carlos e Maria das Gragas — 12 verséao.
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ANEXO E - Poema “O beija-flor” de José Roberto, 12 versao, 22 tentativa.
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ANEXO F - Poema “O beija-flor” de José Roberto, 12 versao, 3? tentativa.
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ANEXO G - Poema “Terga” de Maria das Gracgas e Wellington, 12 verséo.
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ANEXO H_ Poema “O rato” de Maria Cicera e lzabella, 22 verséao.
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ANEXO | - Poema “beija-flor” de Valdemir e Wellington, 22 versao.
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ANEXO J — Poema O peixe que ri.

O peixe que ri

Mado na dgua
(ruase nada
vejo

no nado.

S4 a dgua do rio
rola
enrola a arela

do fundo.

(ruase nada

vejo a dgua
caida pedra

um olho.
A dgua
na pele nado em nada

do mundo

o rio.

Fernando Paixio

POERLA 2
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ANEXO K — Poema As Borboletas

POEMA S

As Borboletas

Brancas
Azuis
Amarelas
E pretas
Brimzam
Maluz
As belas

Borboletas

Borboletas brancas

S3o alegres e francas.

Borboletas azuis

Gostam muito de [uz.

28




ANEXO L — Poema Passaro Livre

POEMA 5

Passaro livre

Caiola aberta.
Aberta a janela.

O passaro desperta.
A vida é bela.

A vida € boa.

Voa, passaro, voa.

pous. Rio de Jomerro ;Mdrdica, 1985 P 51,

MURALHA, SidSnic. A domga dos pice-
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ANEXO M — Poema Passaro Morto

POEMA §

Passaro morto

De bico aberto

iodo molhadinho
de penas luzidas
cabecinha arrepiada

pobre passarinho que morreste afogado.

Ja nio pias
Ja ndo cantas
Ja ndo vés os tens alhos

no espelho das aguas.

COLACD, Maria Rosa,

A Criampo € a vida.

K j




ANEXO N — Poema O pato

0O pato

La vem o pato

Pato aqui, pato acola

La vem o pato

Para ver o que & que ha

O pato pateta pintou o Caneco,
surrou a galinha,
batew no marreco.

Pulou do poleiro no pé do cavalo,

levow um coice

criou um galo.

Comeu um pedago de jenipapo,

ficou engasgado com dor no papo.

POEMA 2

— — — — ——— ——— — —— —]
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ANEXO O — Poema O por-do-sol do Papagaio.

POEMA 17

Opdr-do-sol do
Ragagaio

Este poema

baiano Sesigenes
Costa, que viveu
entre 1901 e 1968,

foi retirado do livro

Obra poética, publicado pela Editora Cultrix.

0 papa-verto nos jardins de maic
€ 0 verde no seu mar de leite.
0 mar ji ndo € azul, € verde-gaio

num clordie que € relimpago de azeite.

Se o mar & belo sem que a tarde o
enfeite

quanta mais se o enfeitar o sol de maio.

0 mar do papa-vento € o papagaio

€ o céu do verde papa € o papa-leite.

Latadas cristalings em desmaio.
Tombam flores do céw, meu papagaio.

E o papa-vento € de cristal & leite.
Deite leite, meu mar, pro papagaic.

Que o papagaio em verde se deleite

€ nio se enfeite de outra cor em maio.

42
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ANEXO P — Um gato chinés

POEMA 34

UM GATO CHINES

JOSE PALLD PAES

ERA UMA VEZ
UM GATO CHINES
QUE MORAVA EM XANGAI
SEM MAE E SEM PAI
QUE SORRIA AMARELOQ
PARA O RIO AMARELO
COM SEUS OLHOS PUXADOS
UM PARA CADA LADO
ERA UMA VEZ
UM GATO MAIS PRETO
QUE TINTA NANQUIM
DE BIGODES COMPRIDOS
FEITO MANDARIM
QUE QUANDO ESPIRRAVA

S0 FAZIA “CHIM?
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ANEXO Q — Poema Andorinha

POEMA 2

Andorinha

ANDORINHA la fora esta dizendo :

- “Passei o dia atoa, atoa!”

Andorinha, andorinha, minha canfiga & mais

triste!

Passei a vida afoa, atoa __.

Mamel Bandeira




ANEXO R — Poema A traca

Atraca

Traga tudo

O que na frente encontrar
Sua calga de veludo

Seu casaco sobretudo

E o que tiver para tragar

S néo traga a sua maia suja
Aquele rogo esquisito

Que vocé esgquecey de lavar.

Guto Lins

POEMA 44

0 autor nasceu em Sio
Paulo, em 1961, mas mora

Mo Rio ha muito tempo.
lustrador e escritor, Guto
Tem seus trabalhos
Fublicados em cerca de 20
Livros para criangas e
Adolescentes. A traga esta
Mo livro G Barato (ou
Metamorfose), da Ediouro.

70
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ANEXO S — Poema A casa da Borboleta

POEMA 46

A casa da borboleta

A borbolata azal

as flores consome:
a borboleta azul

& pura luz

A borboleta azul
distende as asas
para o voo: o cdu

& @ sua casa.

DECRAZIA, Eduardo Josi. O samba da
Clrafa. Forto Alegra: Marcado

Absrta, 1985. P. 15,

. . .
Sugestao de leitura: zmaLoo, & bala borbolata. S50 Paula: Melhoramantes, 1950

72




ANEXO T — Poema Passarinho no sapé

POEMA 51

Passarinho no sapé

O P tem papo
O P tem pé.

E o P que pia ?
(Piul)

Quem é

O P nio pia:

O nio &

() P =0 tem papo e pé é.

Serd o sapo,
O sapo nio é
(Piul)

E o passarinho
que fez seu ninho
no sape.

Plo com papo
Plo com pé.

PARAMA. Secretarin de Estodo da Educagio.
Sistema de moterigis de ensino e oprendizogem.

Curitiba, 15—
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ANEXO U - Poema O tatu e a toca.

POERLA 50
Elias José

Fora da sua toca Dentro de swa toca, o
o tatu ganha vida tatu nem se toca.
de sete gatos, E toca toda a turma a
asas de passarinha, tramar e a falar.
e filego de peixe. _ Sew tatu, onde ta tu?

_ Seu taotu, onde ta tu?
Eanha pé-de-verto
£ se esquece do peso E o tatu nio ta nem al.
da casea & das tetuagens. Como um metrd feliz,
Aparece e esconde. Vai do Rio a Paris.

corre corre € chia

e quase chega na Turquia.

Bs Jise de Santa “niz do Prete- Se adern esorever ¢- oar cowhe dessa ne'ele M
id'con no's de T 1weos vare cranges- Jovems ¢ oduies- (' neeme O tetu £ & toco P refredo
e s me's mawe 1wee Dot meluce © omfras brncode'nes- oue oz oarfe da colegle R'mes ¢
Tirgs- d Ed'tora Frodets
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ANEXO V — Poema Os meninos morcegos.

Osieniins

Sergio Capparelli
0s meninos
Da vila Sossego
Viraram morcego.

Pernas para cima
Cabeca para o ar.

Passa um mosquito
Inhac
Quiro mosquito,
Inhac

Pernas para cima
Cabecas para o ar.

s meninos
Da Vila Sossego
Viraram Morcego.

Fingem que dormem
Estdo acesos

Se pensa que passa,
Melhor ndo passar

Imhac, inhac.

Sérgio Capparelli € mineire de Uberidndia, mas mora em Porto
Alegre, capital gavcha. Além de escrever livros para criancas, jovens
E adultos, &, também professor da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul e tradutor - atividades pela qual recebeu, em 1995,
0 Prémio Monteire Lobate de Melhor Traducio para Criangas, da
Fundacde Nacional de Literatura Infantil & Juvenil. Seuw poema
Os Meninos morcegos, esta publicado no livro A arvore gue
dava sorvete, da Editora Projeto. CHC, 108
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ANEXO W — Poema A foca

POEMA 77

ARCA

Vinicius de Moraes

Quer ver a foca
Ficar feliz?

E por uma bola
Mo sew nariz.
Quer ver a foca
Bater palminha?
E dar a ela

Uma sardinha.
Cuer ver a foca
Fazer uma briga?
E espetar =la

Bem na barmiga!

103
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ANEXO Y — Poema O elefantinho.

0 Elefantinho

\inicius de Moraes

Onde wvais, elefantinho
Correndo pelo caminho
Bssim tdc desconsolado?
Enda=s perdido, bichinho
Bspetaste o pe no espinho
Oue sentes, pobre coitado?

— Bstou com um medo danado

Bocontrei um passarinho!
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ANEXO Z — Poema O banho do beija-flor.

POEMA B4

O Banho do Beija-Flor

Cleomice Famho

De manhdzinha,
com o jardineino

£ SUa mangueira,
vem o beija-flor.
Baila nos galhos,
baila, oscila & voa
em volta da roseira.

Brilha a alegria

em seus olhinhos.
Ergue as asas,
abre o bico,
engolindo pingos
& respingos

na delicia da agua.

O peito sobe e desce
no céncavo de uma folha
— sua banheirinha.

Até que o sol vem
formanda arco-ins
&m sua plumagem
e ele flutua, fulgura,
beijando a luz

110




ANEXO AA — Poema A borboleta

A Borboleta

Olavo Bilac

Trazendo uma borboleta,
‘Volta Alfredo para casa.
Carmo & linda! & toda preta,
Ciom listas douradas ma asa.

Tonta, nas maos da cranca,
Batendo as asas, num susio,
Quer fuguir, porfia, cansa,
E treme, & respira a cusio.

Caontente, o menino grita:
"E a primeira que apanha,
"Mamae! vé comao & banital
"Que cores e que tamanho!

"Comio voava no mato!
"Wou sem demora prega-la
"Par baieo do meu retrato,
"Muma parede da sala”.

Mas a mamde, com carinho,
Lhe diz: "Que mal te fazia,
"Meu filho, esse animalzinho,
"Que livre & alegre vivia?

"Solta essa pobre coitadal
"Larga-lhe as asas, Alfredo!
& com treme assustada . . .
& como treme de medo . . .

POEMA BS

"Fara sem pena espeta-la
"Mura parede, menino,

"E necessario mata-la:
"Queres ser um assassino™

Pensa Alfredo . . . E. de repente,
Solta a borboleta . . . Eela
Abre as asas livrements,

E foge pela jansla.

"Assim, meu filho! perdeste
"A borboleta dourada,
"Porém na estima cresceste
"De tua mde adorada . . .

Que cada um cumpra sua sorte
"Dias mdos de Deus recebida:
"Pyis 58 pode dar a Morte
"Aguele que da a Vida!"

111
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ANEXO AB — Poema O cavalinho branco.

POEMA BS

O Cavalinho Branco
Cecilia Meireles

A tarde, o cavalinho branco

esta moito cansado:

mas ha um pedacinho do campo

onde & sempre feriado.

D cavalo sacode a crina

lonrs = comprids

= nas wverdss srvas atira

sua branca wvids.

Sen relincho estremece as ralges

e ele ensina acs ventos

a alegria de sentir livres

Trabalhou todo o dia, tanto!

desde a madrogsds!

Descansa entre as flores, cavalinho branco,

de crins doorsds!

112
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ANEXO AC - Poema A galinha-D’Angola

POEMA BT

A Galinha-D'Angola

\Vinicius de Moraes

Coitada
Da galinha-
O'Amgola
M3o anda
Regulando
Da bola
Mio para
D comer
A matraca
E wive

A reclamar

Cue esta fraca:

— "Tou fraca! Tou fracal™

113




ANEXO AD — Poema O gato.

POEMNLA BB

O Gato

\inicius de Moraes

Com um limdo salto
Lesto e seguro

O gato passa

Do chio a0 muro
Logo mudando

Dwe opinido

Passa de novo

Do muro ao chao
E pega come

Bem de mansinho
Afras de um pobre
Dwe um passarinho
Sdbito, para

Como assombrado
Depois dispara
Pula de lado

E quando tudo

Se lhe fatiga

Toma o seu banho
Passando a lingua

Pela bammiga.

114
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ANEXO AE — Poema Lagarto fidalgo.

POEMA 6

LAGARTO FIDALGO

Eloi Elisabet Bocheco

Mo Largo da Alga
miora o Lagarto Fidalgo.

Estrada de sol
Fidalgo néo larga

nem por caldo de salsa.

A Cobra Alba namora
o Lagarto Fidalgo
em segredo.

Fidalgo diz que &
namorado da Estrela D'Alva
e vai passear na lua

com as Trés Marias.

A Cobra Alba,
muito apaixonada,
se esconde atras do muro
e chora varias lagrimas

YENENOoSas.
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ANEXO AF — Poema Vaca Chimba.

POEMNA 104

VACA CHIMBA

Eloi Elisat=t Bocheco

Yaca Chimba &
téo sedutora!

Chufres de vernez
Tetas de cetim

Casces de madrepércla
Pélos de veludo
& nanz escultural.

- 3ai carrapato!

Sai, moscal

Deixem a Yaca Chimba
urinar sossegada seu
®ixi quentinho de vaca

inventada.
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ANEXO AG — Poema O ledo.

POEMA 105

O Ledo
Vinicius de Moraes (inspirade em William Blake)

Ledol Ledo! Ladal

Rugindo comeo um trovio
Dieu um pulo, & era uma vez
Um cabritinho montés.

Ledol Ledo! Ledal
Es o rei da criagio!

Tua goela & uma fornalha
Teu salte, uma labareda
Tua gamra, uma navalha
Cortando a presa na queda.

Ledo longe, ledo perto
Mas areias do deserto.
Ledo alto, sobranceiro
Junto do despenhadeiro.
Ledo na caga diuma
Saindo a comer da fuma.

Ledo! Ledo! Ledo!

Foi Deus que te fez ou nac?
O salto do figre & rapido
Coma o raio; mas nao ha

Tigre no mundo gque escape
Do salto que o Ledo da.
M3o conheco quem defronte
0 feroz rinoceronte.

Pois bem, se ele vé o Ledo
Foge como um furacio.

Ledo se esgueirando, 3 espera
Da passagem de outra fera . . .
Ve o tigre; como um dardo
Cai-lhe em cima o lecpardo

E enguanto brigam, trangilo
O ledo fica olhando aquilo.
Quando se cansam, o Ledo
Mata um com cada mao.

Ledo! Ledo! Lada!
Es o rei da criagiol

131
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ANEXO AH — Poema O marimbondo.

BOEMA 107

O Marimbondo

Vinicius de Moraes

Marimbondo furibundo

‘Vai mordendo meio mundo
Cuidado com o marmbondo
Que esse bicho morde fundo!

— Eta bicho danado!

Marimbondd

De chocolate
Saia daqui

Sem me morder
Sendo eu dou
Uma paulada
Bem na cabega
Dhe woce.

— Eta bicho danado!

Marimbondo . . . nem te ligo!
‘oou e veio me espiar bem na minha cara . . .

— Eta bicho danado!

133




ANEXO Al — Poema O mosquito.

O Mosquito

Vinicius de Moraes

POEMA 108

0 munde & t3o esquisito:

Tem maosquito.

Par que, mosguito, por que

Eu... ewocE?

Vood & o inseto
Mais indiscreto
Da Criagio
Tocando fimo
Seu violino

Ma escurid3o.

Tudoe de mau
Vood relne
Mosquito pau

Que morde & zune.

Vocd gostaria
De passar o dia
Muma serraria —

Gostaria’?

Pois vooé parece uma sarrarial

163
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ANEXO AJ- Poema O mosquito escreve.

POEMA 112

O Mosquito Escreve

Cecilia Meireles
O mosgquito pernilongo
tranga as pernas, faz um M,
depois, treme, treme, treme,
faz mm O bastante oblongo,
faz um S.

0 mosquito scbe e desce.
Com artes gue ninguném vé,
faz um Q,

faz mm U, & faz um I.

Este mosgquito

esquisito

cruza as patas, faz um T.

E ai,

se arredonda e faz outro 0O,
mais bonito.

Oh!

Ja naoc & analfabeto,

esse inseto,

pois sabe escrever selul Dome.

Mas depois val procurar
alguém gue possa picar,
pois escrever cansa,
nic &, crianga?

E ele esta com muita fome.

138




ANEXO AK — Poema O passaro cativo.

Olavo Bilac

i BOEMA 113

Amnas, num galho de arvore, o algapdo;
E. em breve, uma avezinha descuidada,
Batendo as asas cai na escravidio,

Dias-lhe entio, por espléndida morada,
A gaiola dourada;
Das-lhe alpiste, & agua fresca, & ovos, & tudo:
For gque & que, tendo tudo, ha-de ficar
O passarinho mudao,
Amepiado e triste, sem cantar?

E que, crianga, os passaros nio falam.

So gorgeando a sua dor exalam,

Sem gue os homens os possam entender;
Se o5 passaros falassem,

Talvez os teus ouvidos escutassem

Este cativo passaro dizer:

"Mao querc o teu alpiste!
Gosio mais do alimento que procunos
Na mata livre em que a voar me viste;
Tenkho agua fresca num recants escurg
Dia selva em gue nasai;
D'a mata entre os verdores,
Tenho frutos e flores,
Sem precisar de til

141
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ANEXO AL — Poema O peru

BOEMA 116

O Peru

Vinicius de Moraes

Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro Perul

O Peru foi a passeio
Pensando gque era pavao
Tico-tico riu-ze tanto

Qe momreu de congestio.

O Peru danga de roda
Muma roda de carvao
Quando acaba fica tonto
De quase cair no chao.

O Peru s2 viu um dia

Mas aguas do ribeirdo
Foi-se clhando foi dizendo
Que beleza de pavao!

Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro Peru!

143
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ANEXO AM — Poema O pinguim.

POEMA 117

O Pinglim

Vinicius de Moraes

Bom-dia, Pinglim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu ndo sou malvado
Nio fique assustado
Com medo de mim.
Eu s0 gostaria

De dar um tapinha
Mo seu chapéu de jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho

Dla sua casaca.

167



ANEXO AN — Poema O morcego.

POEMA 132

O MORCEGOD

MEIA-NOITE. A0 MEU QUARTO ME RECOLHO.
MELI DELIS! E ESTE MORCEGO! E. AGORA, VEDE:
N BRITA ARDENCIA ORGANICA DA SEDE,

MORDE-ME A GOELA IGNED E ESCALDANTE MOLHO.

OU MANDAR LEVANTAR CUTRAFAREDE. "
- DIGO. ERGO-ME A TREMER. FECHD O FERROLHD
E OLHO O TETO. EVEJCHD AIMDA, IGUAL A UM OLHO,

CIRCULARMENTE S0BRE A MINHA REDE!

PEGO DE UM PALL ESFORCOS FAQO. CHEGD
ATOCALD. MINHA ALMA SE CONCENTRA.

QUE VENTRE FRODUZIU TAD FEID PARTO?

A CONSCIENCIA HUMANA E ESTE MORCEGE!
FOR MAIS QUUE A GENTE FAGA, A NOITE, ELE ENTRA
IMPERCEPTIVELMENTE EM NOSS0 QUARTO!

FERNANDC PESSCA

168
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ANEXO AO — Poema Pardalzinho.

POENA 142

PARDALZINHO

Manuel Bandelra

0 pardalzinho nasceu

Livre. Quebhraram-lhe a asa.
Sazha lhe deu uma casa,
Agua, comida e carinhos.
Foram cuidados em vao:

A caza era uma prisio,

0 paldarzinho morreu.

O corpo Sazha enterrou

No jardim; a alma, esza voou
Para o céu dos passarinhos!

Manuel Bandsita Estrela da Vids intsirs, José Olympie, E4.. Rio
de Janeiro, 1976.
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ANEXO AP — Poema As andorinhas.

POEMA 147

Az andorinhas
Nos

fios

_ten
508
_das
_pauta
_de me
tal
as

an/

do/

_rIv
nhas
_gri
tam
_por
_falf
ta/

_de—-u
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ANEXO AQ — Poema Os sobreviventes.

cla-
Ve
de

_sol

POEMA 147

Cassiano Ricardo

Oz  cobrevivenmtez  Jose

Olympio Ed Rio de, 1071

174
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ANEXO AR — Poema Cotovia.

BOEMA 156

COTOVIA
Manuel Bandeira

Aufr, cotovia !

Aonde voaste,

Por ende andaste,

Que tantas saudades me deixaste 7

_ Andei onde deu o vento.
Onde foi 0 meu pensamenta.
Em sitios, que nunca viste,
De um pais que ndo exista ...
Voltei, te trouxe 3 alegria.

_ Muite contas, cotovia !
& gue outras terras distantes
visitaste ? Dize ao triste.

_ Libiz ardente, Citia fria,
Eurepa, Francga, Bahia ...

_ E esgueceste Pernambuco,
distraida ?

_ Voei ao Recife, no Cais
pousei da rua da Aurora.

_Aurora da minha vida,
gue os anas ndo trazem mais !

_ 05 anos ndo, nem os dias,

Que isso cabe as cotovias,

Meu bico & bem peguenino

Para o bem gue € deste mundo :
Se enche com uma gota de dgua.
Mas sei torcer o destino,

Sei no espago de um segundo
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ANEXO AS — Poema Antologia Poética.

POEMA 156

Limpar o pesar mais fundo.
Voei 3o Recife, e dos longes
Das distdncias, aonde alcanga
50 & asa da cotovia,

Do mais remoto e perempto
Dos teus dias de crianca

Te trouxe a extinta esperanca,
Trouxe 3 perdida alegria.

BANDETRS, Mynusl. ANTOLOGEA POETICA, Ed_ do Autor Rio de Janeiro. 1961.0. 160-1.




ANEXO AT — Poema A vaca e as vogais.

POEMA 176

A VACAE AS VOGAIS

Hoje vou andaaar
bastante por afi.._.
até anoiteceeer
no men curraaal.

Vou comer capiiim
ate fazer mingaaau
de tanto mastigaaar
Vwvu querer dormiiir.

Vou ao belelééeun
bem perto daquiii
1Magine vocéée
pois € pra quéée?

Vou fechar os eeelhos
fazer biiico na beeoca
vou soltar um beeetjo
na caaara do tounnro.

FERMANDO PATYAD
Ppesia a gente frventa. Editora Afica

208
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ANEXO AU — Poema A danca dos pica-paus.

BOEMA 199

A danca dos pica-paus

Jidémio Muralha

las poOus0oOw no Terreno

0 pica-pau-peguenc

Veio para o seu lado

Trouze um pirilampo
0 pica-pau-do-—campo

Ficou iluminado

235




176

ANEXO AV — Poema Vida de Sapo.

POEMA 203

Vida de sapo

Jozé Paulo Pass

O sapo cai
num buraco e sai.

Mas noutro buraco
cai.

O sapo cai
num buraco e sai.

Mas noutro buraco
cai.
E um buraco

a vida do sapo.

A vida do sapo
& um buraco.

Buraco pra ca.
Buraco pra la.

Tanto buraco enche o sapo.

241
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ANEXO AX — Poema Raridade.

POEMA 230

Raridade

A arara

€ uIna ave rara

pois 0 homem nio para
de ir ao mato caca-la
para a por na sala

em cima de um poleiro
onde ela fica o dia inteiro
fazendo escarcéu

porque ja nio pode

voar pelo céu.

E se o homem nao para
de cacar arara,

hoje uma ave rara,

01 a arara some

ou entio muda seu nome
para arrara.

José Paulo Paes

20




