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RESUMO]

As histérias em quadrinhos sé@o reconhecidas pelos 6rgaos oficiais de educagao
(BRASIL, 1997, 2007) e pesquisadores defendem sua presenga no ensino
fundamental, partindo do suposto de que as relagbes verbais e ndo verbais que as
caracterizam contribuiram para o desempenho dos alunos. Objetivamos
compreender de que modo as relagdes se manifestam em manuscritos escolares de
historias em quadrinhos da Turma da Mbnica. Para isso, caracterizamos brevemente
os estudos semioticos, destacando algumas relagdes entre linguagem verbal e ndo-
verbal, em particular, aquelas relacionadas ao género em questdo. Em seguida,
apresentamos as especificidades do “manuscrito escolar” conforme definido por Calil
(2004, 2008) e os dos processos de criagao e escritura em sala de aula. Os dados
foram coletados a partir do projeto didatico “Gibi na Sala”, desenvolvido em uma
classe do 2% ano do Ensino Fundamental da rede publica municipal de Maceid.
Nosso corpus foi formado pelo conjunto de 11 propostas efetivadas pelos 24 alunos,
gerando 131 manuscritos escolares. Nestes manuscritos elegemos para analise
alguns elementos tipicos dos quadrinhos (titulos, balées, metéforas visuais, icones e
palavra “fim” ao final de cada historinha). Notamos que: 1) Titulos, inicialmente nao
eram indicados e, posteriormente, mantinham relagées semanticas como a histoéria
narrada, apesar de ndo trazerem indicagcoes de elementos nao-verbais; 2) Baldes
foram encontrados 991, indicando falas, pensamentos, gritos e sussurros. 3)
Metéforas visuais, foram identificadas apenas 5; 4) Icones totalizaram 3; 5) Fim,
também em numero reduzido, presentes em apenas 4 manuscritos. Houve um
aumento significativo da presenga de elementos visuais ao longo do
desenvolvimento do projeto didatico, apesar destes elementos nem sempre estarem
de acordo com as indicagdes representadas pelas imagens oferecidas.

Palavras - chave: 1. Histérias em quadrinhos. 2. Escolas - Manuscritos. 3.
Linguagem verbal. 4. Linguagem n&o verbal.



ABSTRACT

The comics are recognized by the official education (BRAZIL, 1997, 2007) and
researchers defend their presence in elementary schools, based on the assumption
that the verbal and nonverbal relationships that characterize contributed to student
performance. We aim to understand how the relations are manifested in manuscripts
school comic book Monica's Gang. For this, we characterize briefly the semiotic
studies, highlighting some of the relationships between verbal and nonverbal,
particularly those related to the genre in question. We then present the specifics of
the "Handwriting school" as defined by Calil (2004, 2008) and the processes of
creating and writing in the classroom. Data were collected from the project's
educational comic book in the Hall, "developed into a class of 2nd year of elementary
school of public health system in Maceio. Our corpus was formed by the set of 11
proposals take effect for 24 students, generating 131 manuscripts school. In these
manuscripts we elected to analyze some typical elements of comic books (titles,
shapes, visual metaphors, icons and the word "end" to the end of each story). We
note that: 1) Titles, initially were not indicated, and subsequently maintained
semantic relationships such as storytelling, despite not providing indications of non-
verbal elements, 2) Balloons, 991 were found, indicating lines, thoughts, cries and
whispers . 3) Visual metaphors were identified only 5 and 4) Icones totaled 3, 5) end,
too few in number, present in only four manuscripts. There was a significant increase
in the presence of visual elements throughout the development of the didactic
project, although these elements are not always in accordance with the directions
represented by the images provided.

Keywords: 1.Comics. 2. Schools - Manuscripts. 3. Verbal language. 4. Non verbal
language.
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INTRODUCAO

As histérias em quadrinhos (HQ) constituem uma forma de expressao artistica
bastante popular no mundo todo. Todavia, infelizmente, durante anos as HQ
sofreram inUmeros estigmas e preconceitos tanto no Brasil como nos demais paises,
por serem encaradas como inimigas do ensino e do aprendizado, uma ameaca ao
desenvolvimento intelectual das criancas partindo do pressuposto de que
prejudicavam o rendimento escolar e o relacionamento social e afetivo de seus
leitores (VERGUEIRO, 2004).

Aos poucos aconteceram mudangas e os quadrinhos passaram a ser
incluidos em materiais escolares. No Brasil, eles ja sdo reconhecidos pelos érgaos
oficiais de educacao e foram inseridos no ambiente escolar, onde se desenvolveram
orientagdes especificas para isso, a exemplo dos Parametros Curriculares Nacionais
- PCN (BRASIL, 1997) e do Programa Gestao da Aprendizagem Escolar - GESTAR
(BRASIL, 2007). E, em conformidade as orientagdes curriculares oficiais (BRASIL,
1997), pesquisadores defendem sua presenca no ensino fundamental, por acreditar
que elas contribuem para o bom desempenho dos alunos, entre outras razdes, pelas
relacdes verbais e nao verbais que caracterizam esse género. (CARVALHO, 2006,
EISNER, 1989).

Para se pensar nesse imbricamento entre imagem e texto presente nos
quadrinhos € necessario compreender a existéncia de duas linguagens, a verbal e a
nao verbal e recorrer a estudos semibticos (SANTAELLA, 2005, 2008) Vale
mencionar que o seculo XX é caracterizado pelo nascimento e a difusdo de duas
ciéncias da linguagem: a Linguistica, ciéncia da linguagem verbal e a Semiotica,
ciéncia de toda e qualquer linguagem (SANTAELLA, 1983) que vem se alastrando e
ocupando espac¢o mundial (FARCAS, 2006).

E relevante também notarmos o conceito de manuscrito escolar, nosso objeto
de investigacdo. Nesse sentido, entendemos que os manuscritos produzidos por
alunos na escola, submetidos as relagbes de ensino-aprendizagem refletem
significativa heterogeneidade e podem ser coletados, organizados e classificados
formando um dossié que pode ajudar a compreender 0os caminhos de seu processo
de escritura (CALIL, 2008).
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Considerando os aspectos mencionados, a presente pesquisa tem por
objetivo compreender de que forma as relagdes proprias as histérias em quadrinhos
entre elementos verbais e nao verbais, interferem nos processos de criacdo de
alunos cursando o Ensino Fundamental. Para esse empreendimento, a pesquisa
divide-se em cinco capitulos.

O capitulo inicial aborda estudos semioticos tendo como foco seu
direcionamento para com as histérias em quadrinhos. Apresentaremos a definigdo
de linguagem, sua divisao entre verbal e nao verbal, a origem e o conceito de
Semidtica e as relagdes entre imagem e texto propostas por Santaella (1983, 2005,
2008). A respeito dos quadrinhos, demonstraremos alguns de seus principais
elementos além da articulagdo destes com a sequéncia narrativa (CIRNE, 2000;
LINS, 2005, 2008; MCCLOUD, 2006; MENDONGCA, 2005; MOYA, 1977; QUELLA-
GUYOT, 1994).

No segundo capitulo, realizaremos um breve percurso historico acerca das
histérias em quadrinhos, que inclui seu surgimento e propagacado no Brasil e no
mundo, além de seu uso na educacao (BIBE-LUYTEN, 1985; CALAZANS, 1997;
VERGUEIRO, 2004).

Em seguida, apresentaremos o conceito e as especificidades de “manuscritos
escolares” (CALIL, 2004, 2008) e contextualizaremos processos de criacao
realizados em sala de aula junto aos quadrinhos, onde descreveremos de forma
sucinta como isso acontece em livros didaticos de Lingua Portuguesa (FERREIRA,
2008).

O quarto capitulo é voltado para a metodologia, onde se descreve em
detalhes a origem e a constituicdo do projeto didatico “Gibi na Sala”, composto por
sessenta propostas de leitura e interpretacdo e trinta e seis propostas de produgéo
de texto elaborada por néds, integrante do grupo de pesquisa “Escritura, Texto e
Criacao”, coordenado pelo professor Eduardo Calil. Essas propostas serviram de
base para a producdo dos manuscritos escolares coletados que fundamentaram
nossa pesquisa. Além disso, também séo apresentadas informacdes referentes a
escola de campo, da rede publica municipal de ensino de Maceid, e a turma
escolhida, que corresponde ao 2% ano do Ensino Fundamental, além da aplicagéo do
projeto e coleta de dados.

A andlise do corpus encontra-se no quinto e ultimo capitulo. Durante o

desenvolvimento do projeto, vinte e quatro propostas foram aplicadas, doze de
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leitura e interpretacdo e doze de producédo de texto que deram origem a cento e
setenta e oito manuscritos, todavia, nosso corpus compde-se de cento e trinta e um
manuscritos escolares criados a partir de onze propostas de criacao. Para analisar a
relacdo entre imagem e texto presente nos manuscritos coletados estabelecemos
algumas categorias relacionadas ao uso de elementos tipicos dos quadrinhos tais
como titulos, balées, metaforas visuais, icones e palavra “fim” ao final de cada
historinha. Visando uma melhor compreenséo, os dados foram sistematizados em
gréficos e quadros.

Por ultimo, estdo as consideragdes finais acerca de nossa compreensao em
relacdo aos estudos e andlises que fundamentaram nossa pesquisa, seguidas das

referéncias do material tedrico utilizado, bem como anexos.
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1. IMAGEM, TEXTO E HISTORIA EM QUADRINHOS

A relagdo entre imagem e seu contexto verbal é intima e
variada. A imagem pode ilustrar um texto verbal ou o texto
pode esclarecer a imagem na forma de um comentario. Em
ambos 0s casos, a imagem parece ndo ser suficiente sem o
texto.

(Lucia Santaella)

1.1. Linguagem verbal e nao verbal

Para se pensar a relagdo entre imagem e texto presente nos quadrinhos é
necessario compreender a existéncia de duas linguagens, verbal e ndo verbal; e
recorrer a estudos semidticos. No intuito de fundamentar nosso trabalho, elegemos
prioritariamente os estudos de Santaella.

De acordo com Santaella (1983), o século XX é marcado pelo nascimento e a
difusdo de duas ciéncias da linguagem: a Linguistica, ciéncia da linguagem verbal e
a Semidtica, ciéncia de toda e qualquer linguagem. A autora sintetiza essas ciéncias,
suas principais relagbes de semelhanga e oposicao e, ao mesmo tempo, expde a
diferenga entre linguagens verbais e nao verbais também denominadas por ela de
visuais.

Ao proferir a palavra “linguagem”, Santaella (1983) se refere a uma gama de
formas sociais de comunicacdo e de significacdo que inclui a linguagem verbal
articulada, assim como a linguagem dos surdos-mudos, o sistema codificado da
moda, da culinaria, bem como qualquer outro sistema de producdo de sentido. A
autora salienta que a linguagem passou a ganhar maior propagacao nos ultimos dois
séculos. Isso porque, nesse periodo, a revolugéo industrial, paralela a invengéo de
inimeras maquinas, propiciou a producdo, o armazenamento e a difusdo de
linguagens tais como a fotografia, o cinema, os meios de impressao grafica, o radio,
a televisdo, as fitas magnéticas. Dessa maneira, nosso cotidiano foi povoado com
uma imensa quantidade de mensagens e informacoes.

Em Santaella (1983) a linguagem verbal diz respeito a linguagem de sons que

veiculam conceitos e que se articulam no aparelho fonador, sons que, no Ocidente,
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receberam uma traducao visual alfabética (linguagem escrita). Simultaneamente,
existe uma enorme variedade de outras linguagens que também se constituem em
sistemas sociais e historicos de representacdo do mundo.

A esse respeito, Farcas (2006) enfatiza que a Semidtica vem se alastrando e
ocupando espaco mundial devido a necessidade eminente de sorver, inteirar,
relacionar e apropriar toda a pluralidade existente de linguagens. Segundo a autora,
percepcdes e sensacbes como um olhar, um toque, um sorriso, um aroma, um
sabor, funcionam como linguagem, mesmo que esses sentidos parecam confusos e
indefinidos. Essa avalanche de linguagens verbais e nao verbais, segundo Farcas
(2006), esta espalhada por toda a parte do cotidiano e é utilizada constantemente
pelas pessoas, que, querendo ou nado, estao inseridas na linguagem.

1.1.1. Semiotica: origem e conceito

Saussure declara o que Eco (1980) chama de “uma classica definicao” da
semibtica contemporanea que contribuiu para o desenvolvimento de uma
consciéncia semittica. Ao passo que os trabalhos de Barthes (1964) evidenciam o
desenvolvimento da semiética desde as raizes estruturalistas' até a sua fase pés-

estruturalista. Segundo Saussure (1977):

A lingua é um sistema de signos que exprimem idéias, e &€ comparavel, por
isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos, aos ritos simbdlicos, as
formas de polidez, etc. Ela é apenas o principal desses sistemas. Pode-se
entdo conceber uma ciéncia que estude a vida dos signos ao seio da vida
social; ela constituiria uma parte da Psicologia social e, por conseguinte, da
Psicologia Geral; chama-la-emos de Semiologia (do grego sémeion,
“signo”). Ela nos ensinara em que consistem os signos, que leis os regem.
Como tal ciéncia ndo existe ainda, ndo se pode dizer o que sera; ela tem
direito, porém, a existéncia; seu lugar esta determinado de antemao.
(SAUSSURE, 1977, p. 24).

Em Santaella (1983) a Semidtica (do grego semeiotiké ou "a arte dos sinais")

€ a ciéncia geral dos signos e da semiose que estuda todos os fenémenos culturais

' Referente a estruturalismo, ou seja, toda abordagem de analise que define os fatos linguisticos a
partir das nogdes saussurianas de estrutura e de sistema; linguistica estrutural [Aplica-se a escola de
Praga, a glossematica (escola dinamarquesa) e as teorias descritivistas norte-americanas; apés
1945, o estruturalismo saiu do dominio da linguistica e conquistou posi¢cao noutras areas do saber,
como etnologia, antropologia, filosofia, sociologia, economia e teoria literaria.] (HOUAISS, 2001).
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como se fossem sistemas signicos, isto €, sistemas de significacdo. Ocupa-se do
estudo do processo de significacdo ou representacdo, na natureza e na cultura, do
conceito ou da idéia. Mais abrangente que a linguistica, que se restringe ao estudo
dos signos linguisticos, ou seja, do sistema signico da linguagem verbal, esta ciéncia
tem por objeto qualquer sistema signico (artes visuais, musica, fotografia, cinema,
culinaria, vestuario, gestos, religiao, ciéncia.). Santaella (1983) acredita que
Semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, tendo por objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer
fendbmeno como fendémeno de producao de significado de sentido.

Do ponto de vista de Farcas (2006), inumeros semioticistas discutem a
atribuicdo de uma qualidade (método, disciplina ou arte) que defina explicitamente o
que é a Semibtica, e é justamente esse ndo consenso que a torna inter, multi e
transdisciplinar. As idéias da autora estdo em harmonia com as idéias de Santaella,
no sentido de que a semidtica invade todas as areas possiveis de conhecimento tais
como: fisica, quimica, biologia, direito, ciéncias sociais, literatura, educacao, atuando
também em partes especificas tais como: semidtica da televisdo, do teatro, da

arquitetura, do circo, da internet, do cinema, da fotografia.

1.2. Imagem e texto: relacoes propostas por Santaella

Considerando as relagdes existentes entre imagem e texto, foco de nosso

trabalho, destacamos o que Santaella (2008) diz a respeito:

A relagdo entre imagem e seu contexto verbal & intima e variada. A
imagem pode ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a imagem
na forma de um comentario. Em ambos os casos, a imagem parece nao
ser suficiente sem o texto [...]. A concepcao defendida de que a mensagem
imagética depende do comentario textual tem sua fundamentagdo na
abertura semiotica peculiar a mensagem visual. A abertura interpretativa da
imagem é modificada, especificada, mas também generalizada pelas
mensagens do contexto imagético. O contexto mais importante da imagem
€ a linguagem verbal. [...]. (SANTAELLA, 2008, p.53).

Trés relagdes semidticas entre imagem e linguagem em contextos sao

descritas por Santaella (2008). Sao elas: 1. Redundancia, informatividade e
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complementaridade; 2. Relagcdes de referéncia indexicais e 3. Relagcdes no plano de
expressao.

Junto a esses contextos, a pergunta de Barthes (1964): “Sera que a imagem é
simplesmente uma duplicata de certas informagdes que um texto contém e, portanto,
um fendmeno de redundancia, ou sera que o texto acrescenta novas informagbes a
imagem?” serve de base para inumeras reflexdes.

Em conformidade com os estudos de Barthes, Santaella (2008) pontua formas
de relacdo imagem e texto que caracterizam um continuo de redundancia,
informatividade e complementaridade. Nesse continuo ha, segundo a autora, uma
diferenciagdo de trés casos: (1) A imagem é inferior ao texto e o complementa,
sendo redundante; como no caso das ilustragbes em livros, quando existe, por
exemplo, o0 mesmo livro em uma outra edicdo sem ilustragdes. (2) A imagem é
superior ao texto e o domina ja4 que ela é€ mais informativa do que ele.
Exempilificagdes enciclopédicas sao frequentemente deste tipo: sem a imagem, uma
concepcgao do objeto é muito dificil de ser obtida. (3) Imagem e texto tém a mesma
importancia. A imagem é integrada ao texto de modo que a relacao texto-imagem vai
da redundancia a informatividade.

O caso da equivaléncia entre texto e imagem é descrito por Santaella (2008)
como complementaridade. Sua vantagem é especialmente observada no caso em
que conteudos de imagem e de palavra utilizam os variados potenciais de expressao
semiéticos de ambas as midias.

A relagdo de discrepancia ou até mesmo de contradicdo entre imagem e
palavra, em Santaella (2008), diferentemente da relagcao anterior, ndo é redundante
nem informativa. Imagem e palavra se encontram colocadas incoerentemente lado a
lado ou até se contradizem. No caso da disposicdo lado a lado do texto e da
imagem, nado se trata de uma mera adicdo de duas mensagens informativas
diferentes. Uma nova interpretacéo holistica da mensagem total pode ser derivada
dessa disposicao.

Nessa relacdo, ndo se trata, nos meios da imprensa, meramente de uma
diade entre texto e imagem, mas, de uma triade de texto impresso, imagem
ilustrativa e sua legenda. A legenda comenta a imagem que, sozinha, ndo €
totalmente entendida. A imagem ou a figura comenta o texto e, em alguns casos, a

imagem até comenta sua prépria legenda.



22

Santaella (2008) acredita que nas relagdes de referéncia indexicais ha duas
formas principais de referéncia reciproca entre texto e imagem denominadas
ancoragem e relais®. Na ancoragem, o texto dirige o leitor através dos significados
da imagem e o leva a considerar alguns deles e a deixar de lado outros. Além disso,
a imagem dirige o leitor a um significado escolhido antecipadamente e ha uma
estratégia de referéncia direcionada do texto a imagem. Enquanto na relacdo de
relais, o texto e a imagem se encontram de forma complementar. As palavras, assim
como as imagens, sao fragmentos de um sintagma mais geral e a unidade da
mensagem se realiza em um nivel mais avangado e a atencado do observador €
dirigida, na mesma medida, da imagem a palavra e da palavra a imagem.

Nas relagcbes de referéncia indexicais, Santaella (2008) destaca, ainda, a
funcdo de denominacdo ou etiquetamento: a palavra designa a coisa ou pessoa
mostrada na imagem, como no caso do nome sob uma fotografia. O aspecto
indexical pode ser adicionalmente reforcado por palavras déiticas. Trata-se de uma
relagdo complementar na qual texto e imagem mantém suas fungbes semanticas
proprias. O objeto € mostrado como imagem e/ou citado como palavra. A autora frisa
que outra forma de relacdo indexical entre texto e imagem menos frequente é a
referéncia substitutiva: imagens em forma de enigmas que substituem palavras no
meio do texto escrito. A indexicalidade se encontra ndo na relacao da contiguidade
do texto e da imagem, mas na relacdo paradigmatica entre palavra e imagem, que
consiste numa relacao de referéncia particular entre o signo mostrado (visual) e o
nao mostrado (verbal).

De acordo com Santaella (2008) os trés tipos de relacbes no plano de
expressao sao: 1. Coexisténcia: palavra e escritura situadas numa moldura comum;
a palavra esta inscrita na imagem. 2. Interferéncia: a palavra escrita e a imagem
estdo separadas uma da outra espacialmente, mas situadas na mesma pagina
(ilustracoes de textos com comentarios textuais). 3. Correferéncia: palavra e imagem
situadas na mesma pagina, mas se referem ao mundo uma independente da outra.

Quanto ao texto verbal, o qual Santaella (2005) prefere denominar discurso®,

a autora acredita que a descricdo, a narracao e a dissertacao sao os trés grandes

% Relais é uma palavra de origem francesa cuijo significado é revezamento.

® Santaella (2005, p. 286) prefere o termo “discurso” ao invés de “texto”, porque segundo ela as
modalidades ndo dizem respeito a textos como unidades de significagdo. Elas nao pretendem criar a
idéia de uma tipologia textual, mas caracterizar os principios de organizagao sequencial que estéo na
base do discurso verbal. Entretanto, em nosso trabalho adotamos “texto” ao invés de “discurso”.
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principios organizadores da sequencialidade discursiva; mas essa organizacao sé
acontece em funcdo do potencial representativo da linguagem verbal. Santaella

ressalta:

Enquanto a linguagem visual, para ir além da figuragéao, isto é, para poder
representar, precisa transformar figuras em simbolos, a verbal extrai seu
poder representativo do proprio sistema de simbolos que a constitui.
Portanto, como sistema de simbolos, a fungao representativa lhe é
precipua. Ha trés situagbes representativas basicas que se constituem em
principios de organizagdo sequencial do discurso verbal: o descrever, o
narrar e o dissertar. (SANTAELLA, 2005, p. 286).

Nessa perspectiva, o discurso pode ser interpretavel a partir de uma
organizacao linguistica que Ihe é especifica e que depende daquilo que esta
representado nele. Além do que, Santaella (2005) frisa que, tomando a palavra
“discurso” em um sentido mais “primitivo”, ele passa a ser visto como o principio de
sequéncia que esta implicito em um argumento, sendo entendido como aquilo que
garante a coeséo sequencial da linguagem verbal.

1.3. Elementos das histdrias em quadrinho: o verbal e o nao verbal

A respeito da configuracao geral dos quadrinhos, Eisner (2000) afirma que ha
uma sobreposicdo de palavra e imagem e as regéncias da arte e da literatura
superpdem-se mutuamente. Na visdo do autor, os quadrinhos criam uma linguagem
ao empregar palavras repetitivas e simbolos reconheciveis. Nessa linguagem, o
texto funciona como uma extensdo da imagem e a jungdo de simbolos, imagens e
baldes criam o enunciado.

Do ponto de vista de Cirne (2005), em sendo uma escrita grafica, as HQ
alimentam-se formal e estruturalmente de procedimentos técnico-visuais que estao
em sua base semibtica de producdo e realizacdo. Mendonga (2005) define os
quadrinhos como um género icénico-verbal narrativo cuja progressao temporal se
organiza quadro a quadro. E como elementos tipicos, a HQ apresenta: os desenhos,
os quadros e os baldes e/ou legendas, onde € inserido o texto verbal. Enquanto
Carvalho (2006) comenta que as histérias em quadrinhos tém como elementos:

personagens, tempo, espago e agdo. Segundo o autor:
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Em sua forma mais simples, uma HQ usa imagens repetitivas, recursos e
simbolos reconheciveis, que, ao serem repetidos constantemente para
expressar idéias similares, acabam compondo uma linguagem comum
entre autores e leitores. (CARVALHO, 2006, p. 41).

Nas HQ, conforme enfatiza Ramos (2008), agrupam-se cenario, personagens,
fragmentos do espaco e do tempo. Tudo é encapsulado dentro de um conjunto de
linhas, formando um retangulo, quadrado, esfera ou outro formato.

Um ponto em comum na concepgao desses autores esta na possivel relagao
entre a imagem e a sequéncia narrativa, bem como o reconhecimento da existéncia
de elementos préprios e necessarios as histérias em quadrinhos. Todavia, deter-
nos-emos em apenas alguns desses elementos. Sdo eles: quadro ou requadro,
baldo, onomatopéias, metaforas visuais e desenhos iconograficos.

A escolha desses elementos ocorreu em fungdo do que os alunos utilizaram
em sua escrita e a frequéncia com que isso aconteceu, com excec¢éo do “quadro”,
que embora ndo tenha sido criado pelos alunos esta presente nas propostas de
atividades que subsidiaram a pesquisa. Para apresentar algumas das caracteristicas
das HQ, voltaremos nossa atencéo para historinhas da Turma da Mbénica, material

que sera usado junto aos alunos.

1.3.1. Quadro

Carvalho (2006) salienta que “quadro” ou “requadro”, também chamado por
Eisner (2000) de “vinheta”, € a moldura da histéria. Dentro dela estdo as imagens
que compdem a cena representada. De acordo com Carvalho (2006) no Ocidente,
os quadrinhos sao lidos da esquerda para a direita e, a cada quadrinho, uma nova
cena é acrescentada, compondo uma historia sequencial. E possivel utilizar mais ou
menos quadros em uma sequéncia para reduzir ou prolongar uma historia, utilizar
uma forma diferente do tradicional quadrado ou dispor a cena dentro dele em um

angulo diferente ou close (como acontece no 3° e no ultimo quadrinho):
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Figura 1: Quadro*

Diferentemente dos demais quadrinhos, o 2° e 0 5° ndo possuem a tradicional
moldura que forma o quadro e ambos apresentam o cenario em branco, dando
maior realce aos personagens. No 3° quadrinho € dado grande destaque ao
encontro das méos do Cebolinha e da Ménica (fato incomum visto que a relagcao dos
personagens € caracterizada por brigas constantes), assim como no ultimo
quadrinho, onde, apds o ocorrido, o Cebolinha lava as méos evidenciando espanto e

urgéncia.

* Pagina semanal 235 (Fonte: Site oficial da Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br).
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1.3.2. Balao

O balao é uma convengao propria das histérias em quadrinhos, indica o
pensamento ou o dialogo entre os personagens e introduz o discurso direto na
sequéncia narrativa (ACEVEDO, 1990; CAGNIN, 1975; EISNER, 1989), é um dos
elementos de maior destaque em funcdo da dinamicidade que eles dao a leitura
(BIBE-LUYTEN, 1985).

O baldo € a linha que envolve as palavras atribuidas a um personagem e
indica qual €& esse personagem, ou seja, quem esta falando (CARVALHO, 2006;
VERGUEIRO, 2006). Sua disposicao dentro de um quadro evidencia quem se
manifesta primeiro e no Ocidente, por exemplo, eles aparecem mais a esquerda e
mais acima e devem ser lidos em primeiro lugar.

Ha diversos tipos de baldo e novas variagdes sao criadas pelos autores de
quadrinhos. Os mais comuns sao: 1) Fala: o traco é continuo em volta das palavras,
em formato arredondado, e ha um “rabicho” (também chamado de “indice”) que
aponta para o personagem que esta falando. 2) Pensamento: em forma de
nuvenzinha, o “rabicho” sao bolinhas que vao ate a cabeca de quem pensa. 3) Grito:
o trago do baldao é mais recortado, tentando indicar visualmente o grito. 4) Sussurro:
o traco é pontilhado em torno das palavras. Esses tipos e formas, segundo Bibe-
Luyten (1985), dependem da situacao que se quer criar, ocasionando efeitos visuais
e comunicativos positivos.

Ha baldes que, de acordo com Carvalho (2006), indicam desde comunicacao
eletrbnica até vozes guturais, por exemplo. Colorir o baldo por dentro também é um
recurso cada vez mais comum. Assim, uma pessoa com voz (ou atitude) sombria
pode ter seu baldo preto com palavras brancas, enquanto uma pessoa alegre pode
ter seu baldo colorido de cor-de-rosa, por exemplo. Os seguintes quadrinhos trazem
trés tipos de baldes:
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Figura 2: Diferentes tipos de baldo®

1.3.3. Onomatopéia

As onomatopéias, segundo Carvalho (2006), sdo palavras que representam
sons. Apesar de haver onomatopéias mais tradicionais, 0s autores criam
onomatopéias diferentes. A titulo de exemplo temos: BLAM (barulho de coisa
batendo); CRAS (barulho de algo quebrando); PUM, POF (som de soco);
VRUUUUM (barulho de motor de carro); CHUAC (som de beijo); NHAC, NHAC (som
representando personagem mastigando), etc. As onomatopéias também sao usadas
como efeitos visuais nos quadrinhos.

Assim, sua forma e sua cor podem indicar um movimento, ou ainda, serem

utilizadas para dar mais impacto a uma cena. Como mostram os exemplos abaixo:

® Pagina semanal 106 (baldo de fala), pagina semanal 36 (baldo de pensamento), pagina semanal
131 (balao de grito). (Fonte: Site oficial da Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br).
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Figura 3: Diferentes onomatopéias®

1.3.4. Metafora visual

Metéafora visual, do ponto de vista de Acevedo (1990), € uma convengao
grafica que expressa 0 estado psiquico dos personagens mediante imagens de
carater metaférico.

Carvalho (2006) define metafora como uma figura de linguagem na qual se
transporta para um objeto o sentido literal de uma palavra ou frase que designa um
objeto semelhante, dando a essa palavra ou frase um sentido figurado. Nos
quadrinhos desenha-se uma metafora para indicar um sentimento ou acontecimento.

Dessa forma, a lampada elétrica pode representar que a personagem teve
uma idéia brilhante; um personagem “vé&” estrelas quando se machuca; seu coracao
salta pela boca quando ele esta apaixonado ou ele pode falar “cobras e lagartos” ao
falar mal de alguém, fazendo uso também de desenhos de aspecto intrincado com
espirais, asteriscos, entre outros. O quadrinho abaixo ilustra uma dessas metaforas,
onde Cascéo e Cebolinha véem estrelinhas ao levarem uma surra da Moénica. Ha
também espirais:

® Pagina semanal 01 e pagina semanal 231 (Fonte: Site oficial da Turma da Ménica. Disponivel em:
Wwww.monica.com.br).
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Figura 4: Metafora visual de um quadrinho’

1.3.5. icone

Carvalho (2006) define o icone® como signo®, ou representacéo de algo, uma
imagem com caracteristicas em comum com o que esta sendo representado. Todo o

mundo do quadrinho é baseado em desenhos que buscam se parecer com o que

representam. Nos quadrinhos adiante temos como icones “a casa”, “o carro de lixo”,

“a arvore”, “a grama”, “os arbustos” e assim por diante:

OU

7 '

Figura 5: icones de um quadrinho™

! Paglna semanal 340 (Fonte: Site oficial da Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br).

® jcone € um signo que apresenta uma relagdo de semelhanca ou analogia com o objeto que
representa (como uma fotografia, uma estatua ou um desenho flguratlvo) o desenho de uma faca e
ym garfo cruzado que indicam a proximidade de um restaurante é um exemplo (HOUAISS, 2001).

® Signo é a designagdo comum a qualquer objeto, forma ou fendmeno que remete para algo diferente
de si mesmo e que é usado no lugar deste numa série de situagdes (a balancga, significando a justiga;
a cruz, simbolizando o cristianismo; a suastica, simbolizando o nazismo; uma faixa obliqua,
significando proibido [sinal de transito]; um conjunto de sons [palavras] designando coisas do mundo
fISICO ou psiquico etc.) (HOUAISS, 2001).

Paglna semanal 102 (Fonte: Site oficial da Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br).
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1.4. Imagem, texto e sequéncia narrativa nas historias em quadrinhos

Visto que em nosso trabalho, conforme explanado, estamos considerando o
imbricamento entre imagem e texto préprio das HQ, desde cada quadrinho
isoladamente até todos os quadrinhos em sequéncia de uma unica historinha, é
proveitoso considerarmos concepgdes de diferentes autores.

Segundo Eisner (1989), visto que as HQ lidam com o que ele chama de
tecnologia singular, escrever quadrinhos € uma habilidade especial cujos requisitos
nao sdo comuns a outras formas de criagdo escrita. Em se tratando da relacéo entre
imagem e texto o autor acredita que quando palavra e imagem se misturam, formam
um amalgama com a imagem e ja ndo servem para descrever, mas para fornecer
som, dialogos e textos de ligacao.

Em harmonia com essa concepgdao Vergueiro (2004) e Carvalho (2006)
defendem a presenca das HQ no ensino, entre outras razdes, pelo imbricamento
entre imagem e texto, proprio ao género. Carvalho (2006) pontua a peculiaridade da
narrativa das HQ, pois os autores narram nos quadrinhos mediante uma mistura ou
sobreposicao de imagens e palavras.

Assim, para entender a historia, o leitor de quadrinhos precisa utilizar suas
habilidades interpretativas, tanto visuais, quanto verbais. Essa interacdo entre

imagem e texto nos quadrinhos € vista por Quella-Guyot como algo pertinente:

Longe de ser uma simples justaposigdo texto-imagem, a HQ oferece
imbricagbes sabias e originais de fungbes muitas vezes inesperadas. A
interferéncia de diversos cddigos faz de quase todo desenho um conjunto
de sentidos que sO leitores acostumados conseguem deslindar sem
dificuldades, conscientes que sdao de que nenhuma das linguagens é
subsidiaria com relagéo a outra. (1994, p. 65).

Cirne (2000) descreve as HQ como uma narrativa gréfico-textual,
impulsionada por sucessivos cortes que agenciam imagens desenhadas, pintadas
ou rabiscadas. Além disso, mesmo valorizando a importancia de um plano bem
desenhado e enquadrado em cada quadrinho isoladamente, o autor reforca a idéia
da necessidade de sequéncia, coeréncia, ritmo e movimento entre todos os

quadrinhos que compdem uma unica HQ:
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A estesia dos comics nao se limita ao quadro bem desenhado, cujo plano
seja capaz de revelar um perfeito enquadramento. E necessario que haja
uma dinamica estrutural entre todos os quadros, criando movimento e agdo
formais [...] Nao é a magia formal de um plano isolado, fora de seu
contexto, que faz a forca de uma histéria: € a relagdo critica (o
desencadeamento de estruturas) entre todos eles. (CIRNE, 1974, p. 35).

Para Moya (1977), os quadrinhos, conforme o préprio nome indica, sdo um
conjunto e uma sequéncia. Segundo ele, o que torna o bloco de imagens uma série
€ o fato de que cada quadro ganha sentido depois de visto o anterior; dessa forma a
acao continua estabelece a ligagdo entre as diferentes figuras. Nesse contexto,
existem cortes de tempo e espaco que estdo ligados a uma rede de acdes logicas e
coerentes.

Micheletti (2008) aponta uma caracteristica marcante nos diadlogos presentes
nas HQ ao afirmar que as histérias em quadrinhos s&o, geralmente, enredos
narrados por meio de discurso direto, além de apresentarem texto escrito e
elementos visuais que se complementam entre si para que a histéria seja
compreendida por seus leitores.

Ao passo que Mccloud (2006) salienta que as HQ possuem uma gama de
simbolos visuais e se baseia na idéia ilimitada de posicionar uma imagem apos
outra, entre um quadro e outro, para ilustrar a passagem do tempo, de modo que
imagens inertes ganham vida na imaginacao do leitor.

Na concepcdo de Lins (2005) os textos, descritivos ou representativos de
falas, contidos dentro dos baldes, além de combinarem dados referentes a acao do
curso, combinam, também, dados referentes a eventos passados, futuros e
simultdneos a cena que esta sendo vista. Segundo a autora a fungcédo do texto é
indicar aquilo que a imagem nao mostra, acrescentando elementos temporais e
espaciais a compreensao, proporcionando a narrativa manter seu fio de coeréncia
sem dificuldade. Assim, imagens e textos se unem numa relagdo de
complementaridade.

Lins (2008) também aborda a relacao de continuidade e descontinuidade, na
conversagdao presente nos quadrinhos, acompanhada de rupturas que nao

necessariamente significam incoeréncia:

Como atividade estruturalmente organizada, a conversagdo espontanea
mostra-se coerente na medida em que a relagdo semantica entre
enunciados fica evidenciada, conferindo continuidade topica. Entretanto,
podem ocorrer rupturas no desenrolar da conversagao, o que nao significa
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que haja incoeréncia, porque, numa visao global, essas rupturas podem ser
vistas como descontinuidades. (LINS, 2008, p. 24).
Mendonga (2005) acredita que as semioses distintas, ou seja, a verbal e a
nao verbal, exercem um importante papel na construgdo de sentido, tornando as HQ
acessiveis para criangas em fase de aquisicdo de escrita, que podem apoiar-se nos

desenhos para produzir sentido.

Segundo essa autora, a andlise da constituicdo dos quadrinhos pode ser
objeto de trabalho pedagoégico nas escolas. Podem-se estudar, por exemplo,
elementos icbnicos como a forma e o contorno dos baldes, o tamanho e o tipo das
letras, a disposi¢do do texto; relacionando tudo isso com a produgao de sentido e
com as peculiaridades do género constitui um rico material para o entendimento dos

multiplos usos da linguagem das HQ.

Além de explicitar os elementos tipicos, bem como as possibilidades de uso
das HQ, Mendonca salienta existéncia da intertextualidade tipologica. Ou seja, a
utilizacado da forma de um género para preencher a fungao de outro. Como exemplo
nota-se a aplicagcdo das HQ em propésitos didaticos como campanhas educativas.
Nesse sentido, conforme esclarece a autora, os textos em campanhas educativas
tém uma fungdo comunicativa didatica, mas a forma como é utilizada € de uma HQ e
do mesmo modo, alguns anuncios publicitarios comerciais podem usar HQ para

atingir seus objetivos.

Nota-se que é cada vez mais comum a presenga de histérias em quadrinhos
e tiras em jornais, revistas, livros didaticos'’, programas de formagdo de
professores’? exames e provas de vestibular'® realizadas em 2008 e 2009, onde
encontramos tiras de Mauricio de Sousa, Quino, Bill Watterson e Dick Browne.

Como exemplo, temos:

" Tais como os Livros Didaticos de Portugués (LDP) analisados por Ferreira (2007): “Construindo a
Escrita” — (CE); “Linguagem e Vivéncia” — (LV); “Montagem e Desmontagem de Textos” — (MDT);
“Portugués: Linguagens” — (PL); “Vitéria—Régia” — (VR); “Vivéncia e Construgao: Portugués” — (VCP).
'> O Programa Gestdo da Aprendizagem Escolar (GESTAR), caderno de Atividades de Apoio a
Aprendizagem em Lingua Portuguesa, elaborado para ajudar professores a desenvolverem o
trabalho, em sala de aula, rever, aprofundar e/ou ampliar a aprendizagem de conceitos,
procedimentos, atitudes, relativas a essa &rea de conhecimento é um exemplo.

'3 Como exemplo, temos as seguintes provas: Centro Federal Tecnoldgico - CEFET (2008), Exame
Nacional do Ensino Médio - ENEM (2008), Universidade de Brasilia — UNB (2008), Universidade de
Campinas - UNICAMP (2009). Esse material encontra-se disponivel em:
http://www.passeiweb.com/vestibular/provas/.
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Figura 7: Lucy e Linus "

" Tirinha retirada da questdo 4 de Lingua Portuguesa da prova de vestibular do Centro Federal

Tecnoloégico - CEFET (2008)
Tirinha retirada da prova da Universidade de Brasilia — UNB (2008). Disponivel em:

http://www.passeiweb.com/vestibular/provas/ Acesso em: 09/03/2009.
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Figura 8: Hagar '

Uma vez compreendida a existéncia de elementos verbais e ndo verbais,
especialmente nas histérias em quadrinhos, iremos indicar como estas relacoes
podem interferir nos processos de criacdo em sala de aula. Esse aspecto sera

abordado adiante.

'® Tirinha retirada da questao 14 da prova do Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM (2008).
Disponivel em: http://www.passeiweb.com/vestibular/provas/ Acesso em: 09/03/2009.
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2. HISTORIAS EM QUADRINHOS

Em minhas palestras para professores de todo o paris,
costumo dizer que quem ndo sabe quando surgiram as
histdrias em quadrinhos (HQ) pode se considerar um expert
no assunto. Isso porque ninguém pode afirmar ao certo
quando elas surgiram: definir quando foi feita a primeira HQ
€ uma tarefa dificil e subjetiva.

(DJota Carvalho)

2.1. Breve histéria das historias em quadrinhos

Bibe-Luyten (1985) acredita que as histérias em quadrinhos surgiram no inicio
da civilizagdo, onde as inscrigcbes rupestres feitas pelo homem nas cavernas pré-
histéricas revelavam a preocupacdo de narrar os acontecimentos através de
desenhos sucessivos.

Na concepcao de Carvalho, a discussdo em torno do surgimento das HQ é
“dificil, subjetiva e talvez inutil” (CARVALHO, 2006, p. 29), mas o autor concorda
que, de certa forma, essas pinturas rupestres eram histérias em quadrinhos. Pois, ali
era ilustrado seu dia-a-dia por meio de desenhos que contam histérias com comeco,
meio e fim, embora ndo houvesse balées com texto, fato compreensivel vindo de
uma cultura que sequer havia desenvolvido a escrita.

Segundo Carvalho (2006), ha quem diga que a primeira HQ foi criada em
1869 por Angelo Agostin, um italo-brasileiro. A histéria foi batizada de As aventuras
de Nh6 Quim'” (ou Impressées de uma viagem a corte) e continha todos os
elementos do quadrinho moderno como: quadros, desenhos, textos e sequéncia. Por
outro lado, os estadunidenses afirmam que Richard Outcaut € o pioneiro deles, pois
em 1895 publicava em um dos maiores jornais dos Estados Unidos o personagem
Mickey Doogan, mais tarde conhecido como The Yellow Kid'®:

' As aventuras de Nhé Quim narra as experiéncias de um caipira perdido na cidade grande. A
historia € desenvolvida em uma série de situagdes hilariantes, constituindo muito mais variagbes em
torno de um mesmo tema que um enredo continuo com comego, meio e fim, apesar de haver, entre
0s episodios, como que uma espécie de gancho que deixava pressupor sua continuidade no nimero
seguinte do jornal.

'8 O “Garoto Amarelo” ficou assim conhecido porque usava um camisoldo amarelo que possuia frases
panfletarias, criticas ou mensagens irreverentes. O personagem vivia em um cortico e com historias
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Figura 9: The Yellow Kid "

No Japao, entretanto, de acordo com Carvalho (2006) ja se fazia quadrinhos
séculos antes de brasileiros e estadunidenses pensarem a respeito: em 1702, Tobae
Sankokush®®, um mang4®' criado pelo japonés Usamu Tezuka considerado
revolucionario dos quadrinhos japoneses, ja havia sido publicado.

Carvalho (2006), afirma que os quadrinhos fixaram-se em todo o mundo por
meio das tiras de jornal, que entravam diariamente nas casas e escritérios das
pessoas misturadas a noticias do cotidiano. De maneira que, aos poucos seus
leitores passaram a acompanhar diariamente aventuras de diversos personagens. A
maioria desse publico era adulta, visto que, para as criangas as tiras concentravam-
se nos cadernos infantis publicados semanalmente.

Em 1923, Felix The Cat®® (O Gato Félix) do australiano Pat Sullivan saiu dos

cinemas para os quadrinhos; além de Tintin®®, personagem escoteiro sempre

visualmente pouco agraddveis conquistava antipatia de muitos leitores. Mas, usando seu poder
econdmico, os EUA o estabeleceu em boa parte do mundo ocidental e o personagem ficou conhecido
como marco inicial das histérias em quadrinhos.

'% Fonte: http://www.loc.gov/exhibits/treasures/tri084.html. Acesso em: 09/01/2010.

20 Tobae Sankokush ja possuia divisao de quadrinhos e balées.

# O mangé (portugués brasileiro) ou manga (portugués europeu) (em japonés: manga, literalmente
histéria(s) em quadrinhos) é a palavra usada para designar as histérias em quadrinhos feitas no estilo
japonés. No Japao, o termo designa quaisquer histérias em quadrinhos.

22 Felix The Cat é um personagem de desenho animado, criado na época dos filmes mudos. Possui
corpo preto, olhos brancos, risada caracteristica, somadas ao surrealismo das situagdes criadas nos
desenhos.
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acompanhado de seu cao, criado pelo escritor Belga Georges Reme, cujo
pseuddnimo era Hergé. Em 1929, destacou-se Buck Rogers®, ficgdo cientifica que
retratava o século XXV, e Tarzan®, o heréi das selvas. Nota-se que a aventura
passa a invadir o universo dos quadrinhos, até entdo caracterizado pelo estilo
cbmico com personagens infantis e seus familiares.

Nos anos 30 surgem Superman?® (1938) de Jerry Siegel e Joe Schuster e
Batmar®” (1939). Neste ano, houve também a estréia de Mickey Mouse de Walt
Disney. No Brasil, os cadernos infantis pioneiros e mais famosos foram: Suplemento
InfantiF® (1933) de Adolfo Aizen, que trazia personagens como Flash Gordon, Buck
Rogers, Mandrake, Principe Valente e Tarzan. O Globo Juvenif® (1937), de Roberto
Marinho; O Lobinho e A Gazetinha® (final da década de 1930 e 1940), que
inicialmente trazia histérias do Gato Felix, em seguida, Carlinhos (Nemo) e O

%% As Aventuras de Tintim (no original em francés, Les aventures de Tintin) é o titulo de uma série de
histérias em quadrinhos. O heréi das séries é o personagem Tintim, um jovem repdrter e viajante
belga. Ele é auxiliado em suas aventuras desde o inicio por seu fiel cao Milu (Milou, em francés).

2% Buck Rogers tornou-se mais conhecido por uma duradoura série de tiras publicadas em jornais.
Este fendmeno pop desenvolveu-se paralelamente ao desenvolvimento da tecnologia espacial no
século XX e apresentou o espago como um ambiente familiar para aventuras extravagantes.

%5 Tarzan é filho de ingleses, porém foi criado por macacos "mangani” na Africa, depois da morte de
seus pais. Seu verdadeiro nome € John Clayton Ill, Lorde Greystoke. Tarzan é o nome dado a ele
pelos macacos e significa "Pele Branca". E uma adaptagao moderna da tradigao mitoldgico-literaria
de herois criados por animais.

%6 Superman nasceu no planeta Krypton e foi chamado pelos seus pais de Kal-El (que significaria
Filho das Estrelas no idioma kryptoniano). Foi mandado & Terra por Jor-El, seu pai, cientista,
momentos antes do planeta explodir. O foguete aterrissou na Terra na cidade de Smallville, onde o
jovem Kal-El foi descoberto pelo casal de fazendeiros Jonathan e Martha Kent. Conforme foi
crescendo, ele descobriu que tinha habilidades diferentes dos humanos. Quando nédo esta atuando
com o tradicional uniforme azul e vermelho, ele vive como Clark Kent, repérter do Planeta Diério,
trabalha com Lois Lane, com quem hoje é casado.

" Batman tem como sua identidade secreta seu alter ego Bruce Wayne, empresario, playboy e
filantropo bilionario. O fato de testemunhar o assassinato de seus pais quando crianga teria levado o
jovem a viajar pelo mundo, tentando compreender a mente criminosa. Treinou varias artes marciais e
técnicas de combate (o trauma de ver seus pais mortos com tiros de revélver lhe deu aversao a
armas de fogo), buscando a perfei¢ao fisica e intelectual. Criou um uniforme baseado em algo que o
amedrontava quando crianga, morcegos, querendo que os bandidos compartilhassem do mesmo
temor. E assim, passou a lutar contra o crime. Batman nao tem nenhum poder sobre-humano, usando
apenas o intelecto, habilidades investigatorias, tecnologia, dinheiro e um fisico bem-preparado em
sua guerra contra o crime.

8.0 Suplemento Infantil era um encarte do Jornal carioca A Nacdo. Devido a grande aceitagéo o
encarte se tornou independente e passou a se chamar Suplemento Juvenil. O editor do suplemento
juvenil, Adolfo Aizen foi também fundador da Editora Brasil-América (EBAL) que lideraria 0 mercado
das HQ brasileiras.

% Entre os personagens que estrearam em suas paginas estavam: Brucutu, Robin Hood, Os
Sobrinhos do Capitao e o Fantasma.

0 publicagéo perdurou até 1950 e revelou nomes brasileiros como o cartunista Belmonte.
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FantasmaS’, combatente do crime. A revista ilustrada Tico-Tico, criada antes dos

cadernos infantis em 1905, também se tornou um marco em nosso pais:

O Tico-Tico trazia além de HQ, passatempos e poesias diversas; nela
surgiram personagens antolégicos como Reco-Reco, Boldo, Azeitona e foi a primeira
revista no Brasil a publicar o personagem Mickey Mouse, chamado inicialmente de
“O Ratinho Curioso”.

Somente na década de 1930, nos Estados Unidos, surgiram as revistas que
trariam apenas quadrinhos. Em entrevista concedida em 1996 Eisner declarou que
elas apareceram de maneira incidental, pois, no inicio da década de 1930, para
manter as prensas funcionando, o jornal reuniu varias tiras num livrinho que foi
chamado de Comic Book e resolveu imprimi-las. O resultado foi que em apenas um
dia, aquele livrinho vendeu um milhdo de exemplares. Dessa forma foi descoberto
um novo mercado e histérias com sequéncia passaram a ser publicadas.

No Brasil, Adolf Eizen, autor do primeiro suplemento juvenil nos jornais,
publicou a primeira revista em quadrinhos em 1939: O Mirim, que trazia
personagens como Dick Tracy, Superman e Batman. No mesmo ano, Roberto
Marinho langou O Gibi que trazia histérias variadas e em sua maioria estrangeiras. O

%" O Fantasma, criado por Lee Falk (também o criador do Mandrake, o magico), foi o primeiro super-
heréi a usar um uniforme (mascara preta e uniforme é roxo).
%2 hitp://www.universohg.com.br. Acesso em: 01/01/2009.
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sucesso foi tamanho que até hoje o nome da publicacdo (gibi*®) é sindnimo de
histérias em quadrinhos. Em 1940 Assis Chateaubriand publica O Guri, nos mesmos

moldes de Gibi e Mirim. A seguir temos:

Figura 11: O Gibi

Em 1945, Aizen criaria a Editora Brasil-América Latina (Ebal) que estabilizou
a publicacao de HQ no Brasil e trouxe para ca revistas de personagens como Super-
Homem e o Principe Valente. Em 1949 surgiu a Editora Abril, cujos quadrinhos
centralizaram-se desde o inicio das publicagdes de Walt Disney.

A partir dos anos 50 temas relacionados a questdes morais, sociais e politicas
passam a ser considerados nos quadrinhos. Will Eisner, cuja maior criagdo € The
Spirit**, foi autor de destaque na época. Além disso, nas décadas de 50 e 60 se

consolidaram herdis populares até hoje, tais como: Spider-Man®, X-Men*, Fantastic

% A palavra “gibi” significa “moleque” e refere-se ao menininho negro simbolo da revista.

% The Spirit ¢ a historia de um detetive mascarado, Denny Colt, um heréi sem superpoderes que
protege os habitantes da cidade ficticia de Central City. A série se destacou pela inovagdo dos
enquadramentos quase cinematograficos, os efeitos de luz e sombra e as inovadoras técnicas
narrativas, além da qualidade do roteiro e da arte e a presenca de belas mulheres, cenas hilariantes,
melodramaticas, mas que enfatizavam sobretudo o aspecto humano dos personagens.

% E a identidade secreta de Peter Parker, que vende fotos do Homem-Aranha para o Clarim Diério.
Seus motivos sdo altruistas: ele ajuda a tia vilva e idosa a pagar as contas, principalmente com os
remédios.

% Os X-Men s&o mutantes, humanos que, como resultado de um salto evolucionério, nasceram com
habilidades super-humanas latentes, que geralmente se manifestam na puberdade.
Consequentemente, em suas historias, varios homens comuns tém um intenso medo e/ou
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Four®” e Hulk®. No Brasil, em 1950, diversos quadrinhos independentes ganharam
espaco e eram chamados de Udigridis®®. Entre as revistas independentes
destacam-se os Catecismos*®, de Carlos Zéfiro*'.

Nas décadas de 60 e 70, destacaram-se as HQ eréticas, principalmente na
Franca e na ltalia. Apesar da supremacia dos Estados Unidos no ambito dos
quadrinhos, surgiram personagens marcantes de outras nacionalidades tais como:
Mafalda (Argentina) criada por Quino em 1964 e as personagens eroticas Valentina
(Italia), Barbarella e Asterix (Franga).
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Figura 12: Tirinha da Mafalda *

No Brasil, em 1960 surge “O Pereré”, de Ziraldo*®, um menino travesso
sempre acompanhado de personagens de caracteristicas brasileiras evidentes, tais

desconfianga dos mutantes (cientificamente chamados de Homo superior), que sao vistos pelos
cientistas em geral como 0 novo degrau da evolugdo humana. Logo, muitos os consideram uma
ameagca a propria sociedade humana.

% Fantastic Four (O Quarteto Fantastico) é uma equipe de super-herdis criados durante a década de
1960 por Stan Lee e Jack Kirby. Este grupo composto por quatro amigos também foi conhecido por
Os Quatro Fantasticos, em Portugal e no Brasil, onde essa designagao foi abandonada. O Quarteto
fantastico deve os seus poderes a exposicdo a radiagdo césmica, com a qual teriam entrado em
contacto durante uma viagem de exploragéo espacial.

% Hulk é o selvagem e poderoso alterego do Dr. Robert Bruce Banner, um cientista atingido por raios
gama enquanto salvava um adolescente durante o teste militar de uma bomba por ele desenvolvida.
Este adolescente, Rick Jones, tornou-se companheiro de Banner, ajudando-o a manter o Hulk sob
controle e manté-lo longe dos ataques dos militares, que viam a criatura como uma ameagca.
% Udigrudis, um neologismo derivado de underground, eram revistas independentes, feitas
%rtesanalmente, hoje chamadas de fanzines ou zines.

Catecismos eram pequenas revistas em quadrinhos eréticas, em sua maioria com tragos grosseiros
e que marcaram a juventude naquela década.
* Carlos Zéfiro é o pseuddnimo de Alcides Caminha, um funcionrio ptblico do Rio de Janeiro.
*2 Tirinha 330 (Fonte: www.clubedamafalda.com.br. Acesso em: 17/06/2008).
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como: indio, coruja, tatu, onca. Na mesma época Mauricio de Sousa publica seus
primeiros personagens Bidu e Franjinha (1959), Cebolinha e Piteco (1962) e Cascéao
(1963). Ménica, que virou a marca registrada do autor, foi criada em 1964 e em 1970
ganhou a propria revista em quadrinhos. Na época Mauricio publicava pela Editora
Abril e atualmente a Mauricio de Souza Producgbes é parceira da Editora Globo. A
seguir temos algumas dessas criagdes:

*8 Ziraldo é também famoso por seus livros infantis, tais como O Menino Maluquinho.
** Fonte: http://www.toutenbd.com/article.php. Acesso em: 02/01/2009.
*> Fonte: http://www.revistadamonica.theblog.com.br. Acesso em: 10/02/2009.
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No Brasil na década 60 pode-se lembrar também de O Pasquim*’ (1969) com

46 de Henfil. Enquanto na década de 70, houve crescimentos da

“Os Frandinhos
producdo de quadrinhos e charges no meio sindical, onde ganhou forca a HQ

underground®, ou marginal.

Figura 16: Os Fradinhos, de Henfil *°

Nos anos 1980 nomes como Angeli, Laerte e Glauco tiveram destaque.
Enquanto nos anos 1990, a revista Holy Avenger criada por Marcelo Cassaro e Erica

Awano (com nome em inglés, desenho em japonés e humor brasileiro) contendo as

“® Fonte: Revista da Mdnica. Disponivel em: http://www.revistadamonica.theblog.com.br. Acesso em:
10/02/2009.

* Jornal de humor e critica que além de Henfil lancou Ziraldo. O Pasquim foi um semanério brasileiro
editado entre 26 de junho de 1969 e 11 de novembro de 1991, reconhecido por seu papel de
oposigao ao regime militar. De uma tiragem inicial de 20 mil exemplares, que a principio parecia
exagerada, o semanario atingiu a marca de mais de 200 mil em seu auge, em meados dos anos
1970, se tornando um dos maiores fendmenos do mercado editorial brasileiro. A principio uma
publicagdo comportamental (falava sobre sexo, drogas, feminismo e divorcio, entre outros) foi se
tornando mais politizado a medida que aumentava a repressao da ditadura, passando entio a ser
porta-voz da indignagao social brasileira.

*® Os Fradinhos, de Henfil, ¢ uma série humoristica em quadrinhos, publicados no jornal O Pasquim.
Os frades sao Cumprido (alto e bondoso) e Baixim (baixo e sadico).
*° Esse tipo de HQ trata de temas condenados pela sociedade, mas n&o atingiram grandes ntimeros,
EOOiS retratou o que se passava no Brasil na época da ditadura.

Fonte: GUSMAN, Sidney. Mauricio quadrinho a quadrinho, Sao Paulo: Globo, 2006, p. 96.
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aventuras do ladrdo Sandro Galtran, da elfa Niele e da duidra Lisandra, bateu
recordes de venda.

Atualmente Laerte, Glauco, Angeli, Verissimo, Miguel Paiva e Sérgio Macedo
sdo os grandes nomes das HQ brasileiras. Esses autores tém em comum o publico
alvo composto especialmente por adultos, diferentemente de Mauricio de Sousa que

lidera a producao nacional no ramo infanto-juvenil.

2.2, Histérias em quadrinhos na educacao

Quando se fala em histérias em quadrinhos (HQ) no contexto educacional é
possivel notar que estas sao valorizadas em livros didaticos de lingua portuguesa
(FERREIRA, 2007) e sua importancia tem sido fortalecida por pesquisadores que
defendem sua presenca no ensino (VERGUEIRO, 2004; CARVALHO, 2006). Essa
aceitagdo é proveniente, entre outros aspectos, pelas relacdes proprias ao género,
tais como a articulacao entre elementos verbais e ndo verbais (EISNER, 1989) vistos

anteriormente. Entretanto, nem sempre foi assim.

Apesar da imensa popularidade entre um publico de faixa etaria variada e das
altissimas tiragens, a leitura das HQ sofreu inUmeros estigmas, tais como que essas
causavam prejuizos ao rendimento escolar, prejudicavam o raciocinio ldogico,
dificultavam a apreensao de idéias abstratas e prejudicavam o relacionamento social
e afetivo de seus leitores, sendo inimigas do ensino e do aprendizado
(VERGUEIRO, 2004).

Segundo Vergueiro (2004), aos poucos os gibis foram incorporados aos
materiais escolares, inclusive aos livros didaticos, inicialmente de modo restrito, pois
os autores temiam a resisténcia das escolas em relacdo a seu uso. Atualmente é
comum a publicacdo de tais livros em diversas areas com farta utilizagdo das HQ
para transmissdo de seu contetudo e em muitos paises os préprios 6rgaos oficiais de
educacao passaram a reconhecer a importancia de se inserir as HQ no ambiente
escolar, desenvolvendo orientagdes especificas para isso. E o que aconteceu no
Brasil, onde o emprego das histérias em quadrinhos ja é reconhecido pelos PCN
(BRASIL, 1997).
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Vergueiro defende que as palavras e imagens juntas ensinam de forma mais
eficiente, ampliando a compreensao de conceitos de uma forma que qualquer um

dos cédigos, isoladamente, teria dificuldade para atingir. Segundo Vergueiro (2004):

Na medida em que essa interligacao texto/imagem ocorre nos quadrinhos
com uma dindmica propria e complementar, representa muito mais do que
o simples acréscimo de uma linguagem a outra - como acontece, por
exemplo, nos livros ilustrados - ,mas a criagdo de um novo nivel de
comunicagdo, que amplia a possibilidade de compreensdo do conteudo
programatico por parte dos alunos. (VERGUEIRO, 2004, p. 22).

Outro motivo citado pelo autor é que existe um alto nivel de informagéo nos
quadrinhos, que versam sobre os mais diferentes temas, sendo facilmente aplicaveis
em qualquer area. Além disso, as possibilidades de comunicacdo sao enriquecidas
pela familiaridade com as histérias em quadrinho; desse modo a inclusdo das HQ na
sala de aula possibilita ao estudante ampliar seu leque de meios de comunicacgao,
incorporando a linguagem gréafica as linguagens oral e escrita, que normalmente
utiliza. Visto que nosso trabalho esteve voltado para a leitura e para a criagao de
quadrinhos, muito embora tenhamos priorizado a criagado, realizamos uma breve

consideragao a respeito de ambos.

Vergueiro (2004) acredita que a ampliagao da familiaridade com a leitura dos
quadrinhos em sala de aula possibilita que muitos estudantes se abram para os
beneficios da leitura, encontrando menor dificuldade para concentrar-se nas leituras
com finalidade de estudo. Os quadrinhos enriqguecem o vocabulario dos estudantes,
pois sdo escritas com expressoes que fazem parte do cotidiano deles e ao mesmo
tempo, tratam de assuntos variados introduzindo sempre palavras novas aos
estudantes, cujo vocabulario vai se ampliando quase que de forma despercebida
para eles.

Sendo uma narrativa com linguagem fixa, Vergueiro (2004) acredita que a
constituicdo de uma HQ implica na selecdo de momentos-chave da histéria para
utilizag@o expressa na narrativa gréfica, deixando-se outros momentos a cargo da
imaginacdo do leitor. Os quadrinhos tém um carater globalizador por serem
vinculados ao mundo inteiro e abordarem teméaticas que podem ser compreendidas

por qualquer estudante sem que esses necessariamente tenham um conhecimento
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anterior do tema. Os quadrinhos podem ser usados em qualquer nivel escolar e com

qualquer tema.

De acordo com Vergueiro (2004) ndo ha regras quanto a utilizacdo dos
quadrinhos. Cabe ao professor estabelecer estratégias adequadas a sua
necessidade, caracteristicas de faixa etaria, nivel de conhecimento e capacidade de
compreensao de seus alunos.

Para Calazans (1997), esse material deve ser tratado como complemento e
nao como adversario dos estudantes, devendo ser selecionado com antecedéncia; e
cabendo ao professor ter familiaridade com esse género, conhecendo suas
caracteristicas para tornar-se apto a incorpora-lo de forma positiva no processo
didatico.

Calazans (1997) explica que os quadrinhos pertencem a categoria de midia
impressa, portanto, sdo similares aos livros, de modo que o manuseio € o0 contato
constante com esse tipo de suporte criam um habito e uma intimidade que podem
ser pouco a pouco transferidos para os LD. Ao ler um gibi a crianga desenvolve uma
linguagem mental complexa, pois tem que fazer a unido entre um quadro e outro,

imaginando a ag&o e o movimento que ocorre entre eles.
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3. MANUSCRITOS ESCOLARES: DEFINICAO DO OBJETO DE INVESTIGACAO

3.1. Manuscritos escolares e suas especificidades

Antes de realizarmos a andlise dos manuscritos escolares coletados é preciso
delimitar como os entendemos. Comumente atribui-se a palavra “manuscrito” seu
sentido etimoldgico, isto €, qualquer texto que tenha sido “escrito a méao” (HOUAISS,

I°2 3 obra de um

2001) °'. Essa definicdo se perpetua apés o final do século XVII
escritor em sua versao original, que pode ser escrita com “bico de pena” e nanquim,
caneta-tinteiro, lapis, caneta esferografica, datilografada ou mesmo digitalizada
através dos recursos tecnologicos atuais (CALIL, 2008 a). O que dara o carater ou o
estatuto de “manuscrito” € o fato de ainda ndo ter sido editado, publicado
(HOUAISS, 2001).

Nota-se que nao raro textos com estatuto de manuscritos, recebem
importancia secundaria e sao tratados como “rascunhos”, “esbocos”, “planos” em
que aquele que escreve ainda esta ensaiando o que sera o texto final, definitivo,
correto, limpo e publicavel. Por outro lado, a intimidade daquele que escreve é
preservada nos manuscritos, como uma confissdo das duvidas, um receio revelado
por hesitacées e rasuras, escondendo aquilo que nao se pretende mostrar, expor,
divulgar, editar, publicar (CALIL a, 2008).

E valido saber também que o estatuto do manuscrito pode ser completamente
alterado, desde que aquele que o escreveu alcance alguma forma de
reconhecimento (estético, artistico, social, cientifico), caso tenha sido escrito por

algum poeta consagrado, renomado escritor ou grande cientista®®. Isso acontece

" Em Houaiss (2001) manuscritos sdo: 1. Que se manuscreveu; escrito & mao; 2. Obra escrita ou
copiada a méo; 3. Diz-se de ou qualquer carater de imprensa que imita a escritura manual; 4. Diz-se
de ou versao original de um texto (escrito a mao, datilografado ou digitalizado), antes de ser editado.
°2 Antes da revolugdo tecnoldgica gerada pela invencdo de Gutenberg os manuscritos antigos e
medievais eram feitos por copistas e tinham um carater puablico, visando sua preservacéao e tendo
uma limitada divulgacao.

%3 De acordo com Calil (2008 a) os manuscritos literarios mostram tanto a caligrafia, por vezes ilegivel
ou sombria, de um escritor, poeta, ensaista ou cientista, quanto uma série de especificidades (tipo de
papel, tinta usada, formato do suporte, modo como acrescentam notas, introduzem frases, escrevem
nas margens, executam suas rasuras, indicam trechos mal escritos, relevando desses dindmicos
documentos sua dimensao sem par).
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porque seu valor cultural e econdmico passa a ser cobicado por museus, bibliotecas,
centros de pesquisa, e colecionadores, de maneira que o reconhecimento do
manuscrito como patriménio cultural de uma sociedade, de uma época, de uma
escola literaria transforma radicalmente as caracteristicas do processo escritural®
(CALIL, 2008 a).

Através da Critica Genética, disciplina que surgiu no comec¢o dos anos 1970 a
partir do estudo e da andlise dos conjuntos de documentos relacionados ao
processo escritural de uma obra literaria, o manuscrito passou a ganhar outro
sentido, destacando-se como objeto cientifico privilegiado nas investigacbes em
busca do percurso tracado por escritores consagrados.

Essa disciplina algou ndo s6 o manuscrito como texto (também entendido
como “rascunho”) em curso de textualizagdo que estd sendo escrito para ser
publicado, mas também os documentos genéticos, ao estatuto de objeto cientifico
tdo fundamental quanto complexo, que pode ajudar a entender 0S processos,
sempre enigmaticos e nao raramente indecifraveis, de criacdo de uma obra literaria.
Alguns de seus representantes sdao Almuth Grésillon, uma das fundadoras da

t>°, considerado introdutor da Critica Genética no Brasil.

disciplina e Philippe Willemar

O conjunto de manuscritos de um escritor foi elevado ao estatuto de
manuscritos de trabalho, composto por anotacdes, planos, rascunhos, roteiros,
esbocos, pequenos lembretes, diarios intimos, apontamentos documentais, fotos,
cartas, provas tipograficas, em suma, o conjunto de documentos genéticos ou textos
de uma obra literaria, organizados cronologicamente, classificados, decifrados e

transcritos.

A palavra “escritura” esta sendo entendida aqui como o conjunto de praticas de producéo de
linguagem oral ou escrita que tem nos manuscritos uma de suas possibilidades de materializagéo.
Essa delimitacdo é importante para que nao se corra o risco de eleger o manuscrito como Unica
condicdo de possibilidade relacionada ao ato de escrever. Nos processos de escritura ha outras
formas de registros: sonoros, musicais, visuais, digitais. Entretanto, elegemos a nogdo de
“manuscrito” por ser ela fundadora e fundamental nos estudos vinculados & Critica Genética e
também por ela permitir fazer a relagao pretendida com os textos produzidos na escola (CALIL, 2008
a).

% Philippe Willemart ¢ Doutor em Letras (Lingua e Literatura Francesa) e professor titular em
Literatura Francesa pela Universidade de Sao Paulo (USP). Pesquisador do CNPq dedica-se a area
de Letras, com énfase em Critica Genética e na Psicandlise. Atualmente coordena o laboratério do
manuscrito literario (LML), o Nucleo de Apoio a Pesquisa em Critica Genética (NAPCG) e o Centro de
Estudos Proustianos que inclui o projeto tematico FAPESP "O Projeto Brépols Brasileiro” (2007-2011)
ao qual foi acrescentado um aditivo em 2009 facilitando o intercAmbio de pesquisadores com a
equipe PROUST do item (Institut des Textes et Manuscrits Modernes) até 2011. Fonte: Plataforma
Lattes. Disponivel em: http:/buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4783914T4
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Em se tratando especificamente de “manuscrito escolar’, nosso objeto de

investigacao, este é entendido como:

Todo e qualquer escrito mobilizado por uma demanda escolar, seja ele
produzido a mao, a maquina ou no computador, seja ele escrito em folha
avulsa, no livro didatico, no caderno escolar de estudo de Lingua
Portuguesa, de Matematica, de Ciéncias, de Geografia, ou ainda uma
breve nota, um bilhete, uma histéria inventada, um conto de fada reescrito,
um poema copiado, as respostas a uma prova bimestral de Matematica, a
uma questao de Ciéncias... (CALIL, 2008 a, p. 24).

Nessa perspectiva, manuscrito escolar é tudo aquilo que, relacionado
diretamente ou ndo ao ensino da Lingua Portuguesa escrita, o escritor produz na
sua condi¢do de aluno. E o produto de um processo escritural que tem a instituicao
escolar como pano de fundo, como referéncia, como um cendrio que contextualiza e
situa o ato de escrever.

De acordo com Calil (2008 a) o conjunto de manuscritos escritos na escola
constitui-se um material bastante heterogéneo vinculado as diversas praticas de
textualizagcao, objetivos pedagogicos e fungdes didaticas que pode ser organizado
como objeto cientifico de grande valor documental, histérico e cultural. A titulo de
exemplo o autor cita o desenvolvimento de projetos didaticos® e o trabalho com o

livro didatico de Lingua Portuguesa®’.

% Um projeto didatico sobre “tubardes” ou “peixes de agua doce”, em Ciéncias Naturais, que tenha
como produto final a elaboragao compartilhada de uma “revista de divulgagao cientifica” originara um
conjunto de manuscritos produzidos pelos alunos ao longo do trabalho. Esses manuscritos podem
englobar notas de estudo ou de pesquisa, anotagdes sobre documentarios assistidos, relatérios de
passeios a um aquario publico, a uma fabrica de produtos oriundos da pesca, ou preparagdo de
entrevistas que tenham sido feitas, por exemplo, com um bi6élogo ou um pescador. Se o projeto
didatico visar a produgao de um livro de contos de assombragdo, o conjunto sera formado por todos
aqueles manuscritos direta ou indiretamente voltados a construgdo do livro, envolvendo historias
escritas, descricdes de personagens, estudos sobre as estruturas dos contos de terror ou sobre
autores representativos, anotagbes sobre temas ou cendrios que comumente esses contos
apresentam (CALIL, 2008 a). De acordo com os Parémetros Curriculares Nacionais (MEC/SEF,
1997) os projetos sdo excelentes situagdes para que os alunos produzam textos de forma
contextualizada — além do que, dependendo de como se organizam, exige leitura pelo aluno ou pelo
professor, producao de textos orais, estudo de determinado tema, pesquisa sobre um assunto ou
outras atividades. Podem ser de curta ou média duracdo, envolver ou ndo outras areas do
conhecimento e resultar em diferentes produtos: uma coletédnea de textos de um mesmo género
(poemas, contos de assombracdo ou de fadas, lendas, etc.), um livro sobre um tema pesquisado,
uma revista sobre véarios temas estudados, um mural, uma cartilha sobre cuidados com a saude, um
jornal mensal, um folheto informativo, um panfleto, os cartazes de divulgagédo de uma festa na escola
ou um Unico cartaz.

*’0 conjunto de manuscritos procedente do trabalho com o livro didatico de Lingua Portuguesa sera
compondo por todos os textos produzidos a partir desse material, que podem ser respostas as
perguntas de interpretagdes de texto, exercicios gramaticais e ortograficos, propostas de produgao de
texto. Esses documentos de trabalho escritos por um aluno podem ser coletados, organizados e
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Calil (2008 a) acredita que na riqueza da particularidade dos manuscritos
escritos em sala de aula que compreende um campo de estudo bastante amplo,
porém pouco explorado até o momento® e descreve como acontece o processo de
escritura e criacao no contexto escolar.

Em Calil (2008 a) definir o texto escrito por alunos como “manuscrito escolar”
permite recuperar o sentido de “texto escrito a mao”, ampliar os documentos que
registram os processos de escritura em sala de aula (n&o os tratando somente como
rascunhos interpretados frequentemente como “organizador das idéias dos alunos”).
Permite também enfraquecer seu carater fragmentario, provisorio, hesitante,
marcado por rasuras, e fortalecer sua singularidade, seu sentido de texto unico, sua
heterogeneidade.

Desse modo, o manuscrito escolar deve ser notado tanto do ponto de vista
cientifico quanto para os processos de ensino e aprendizagem e ter tanto interesse
quanto os “manuscritos literarios” tem para a Critica Genética (CALIL, 2008). E
partindo desse pressuposto, priorizamos manuscritos escolares como nosso objeto
de investigacao.

Vale salientar que entre as especificidades recorrentes em manuscritos,
escolares ou nao, estd a intertextualidade®. De acordo com Fiorin (1994), num
sentido amplo, intertextualidade®® é a incorporagdo de um texto em outro, seja para
reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-los e se caracteriza pelas
relagbes semanticas existentes entre os textos, ndo podendo ser confundida
minimamente pelas relagdes linguisticas ou légicas. Além disso, ela se constitui
como fato social da interagao.

Na perspectiva Bakhtiniana intertextualidade € o processo de incorporagéao de

um texto em outro, seja para produzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo.

classificados formando um dossié genético com os manuscritos escolares resultantes dessas praticas
de textualizacao (CALIL, 2008 a).

%8 S50 raras, por exemplo, as investigacdes voltadas, aos manuscritos escolares registrados em
décadas passadas.

%9 Em Houaiss (2001), intertextualidade é definida como: superposicdo de um texto literario a outro. 1.
Influéncia de um texto sobre outro que o toma como modelo ou ponto de partida, e que gera a
atualizagado do texto citado; 2. Utilizagdo de uma multiplicidade de textos ou de partes de textos
preexistentes de um ou mais autores, de que resulta a elaboragdo de um novo texto literario; 3. Em
determinado texto de um autor, utilizagado de referéncias ou partes de obras anteriores deste mesmo
autor.

% |ntertextualidade ou dialogismo é uma referéncia ou uma incorporagdo de um elemento discursivo a
outro. Podendo-se reconhecé-lo quando um autor constr6i a sua obra com referéncias a textos,
imagens ou a sons de outras obras e autores e até por si mesmo, como uma forma de reveréncia, de
complemento e de elaboragéo do nexo e sentido deste texto/imagem (BARROS; FIORIN, 1999).
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O termo intertextualidade surgiu para explicar o que Bakhtin, na década de 20,
entendia por dialogismo®'. Ou seja, sdo duas variagdes de termos para um mesmo
significado. Para Bakhtin, a nocdo de que um texto ndo subsiste sem o outro, quer
como uma forma de atracdo ou de rejeicdo permite que ocorra um dialogo entre
duas ou mais vozes, entre dois ou mais discursos.

Nessa perspectiva, a intertextualidade nasce do dialogo entre vozes, entre
consciéncias ou entre discursos, como uma multiplicidade que se relaciona sem o
intuito de anulacdo, mas de compartiihamento para algo além das mesmas, para
gerar novos discursos e definir-se entdo como um didlogo de citagdes. Desse modo,
a intertextualidade pode ser compreendida como uma série de relagdes de vozes,
que se intercalam e se orientam por desempenhos anteriores de um unico autor ou

autores diferenciados.

3.2. Processos de criacao e histdérias em quadrinhos na sala de aula

Historicamente, o processo de escritura na escola foi vinculado aos exercicios
e redagdes que devem responder a alguma demanda formalmente estabelecida pelo
professor, geralmente ditada por normas pedagoégicas, manuais escolares e livros
didaticos adotados (CALIL, 2004). Pode-se notar que na escola o processo de

escritura e o ato de escrever sao mobilizados por razdes diversas:

O aluno escreve porque é preciso, porque é a condi¢gdo para ficar na
escola. Escreve porque o professor solicita. Escreve porque o livro didatico
propbe. Escreve porque precisa passar de ano. Escreve porque tem que
tirar boa nota. Escreve porque o pai obriga. Escreve porque se vai
comemorar o dia das maes. Escreve porque estd estudando. Escreve
porque esta na escola... (CALIL, 2008, p. 27).

Além disso, como foi citado, o aluno conta com a intervengdo do professor

que desempenha um papel social e institucional de carater externo, empirico,

" Em Houaiss (2001) dialogismo é: 1. Arte de dialogar; 2. Figura que consiste em construir uma
reflexdo sob a forma de dialogo, com perguntas a que o préprio autor responde, ou em reproduzir em
dialogo as ideias e os sentimentos dos personagens.
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administrativo, burocratico, didatico e procura inserir o aluno no universo regrado,
convencional, ortografico e gramatical da escrita.

E valido ressaltar que a escrita que a crianca pequena ou o aluno em
processo de alfabetizacdo produz também pode buscar certo reconhecimento que

exige interpretacdo. Todavia o que acontece € bem diferente:

O manuscrito do aluno esta, na maioria das vezes, a espera de um leitor
“avaliador” que dificilmente ira aprecia-lo pelo valor estético ou Ié-lo como
um rico documento do processo de criagdo com inestimavel valor cultural.
De modo geral, o leitor do texto do aluno assume uma postura regrada
pelas condigbes de producgao institucionais: corrigir, avaliar e aprovar (ou
nao). De fato, na escola, 0 manuscrito, além de partir de uma solicitacao, é
quase sempre publico, ha pouco tempo para o ato de escrever e restrito
espaco para o intimo, o privado, o particular, o singular, o heterogéneo.
(CALIL, 2008 a, p. 28).

E possivel observar que os textos produzidos sdo reduzidos frequentemente a
rascunhos®, com valor “preparatério”, visando a escrita de um texto final, definitivo,
0 que nem sempre ocorre ao longo dos trabalhos escolares. Raras sao as praticas
didaticas ligadas ao ensino de lingua escrita que propéem um olhar diferenciado
sobre esses manuscritos como um dos produtos de agdes didaticas voltadas para o
ensino e aprendizado da escrita, em que 0s manuscritos escolares sédo conservados

13 dos

como documentos de trabalho dos alunos. Quase nunca o processo escritura
alunos é documentado através da preservacao de seus manuscritos.
Entretanto, aos poucos essa didatica da lingua escrita vem sendo modificada.
No Brasil, por exemplo, nos ultimos anos, as praticas de textualizagéo efetivadas em
sala de aula abandonaram atividades descontextualizadas de producao de texto,
como aquelas em que se pedia uma “redacdo sobre as férias”. Mas, em meio a
incorporacdo dessas mudancas qualitativas significativas, a posicao institucional

ocupada pelo professor sustenta-se em padroes de avaliagdo e correcao

2 Aqui, o rascunho é um texto mal grafado que devera ser “passado a limpo” para ndo mais
aJ)resentar erros e, evidentemente, nao ter mais rasuras (CALIL, 2008 a).

% No Brasil, assim como em paises como a Franca e a Espanha, alguns livros didaticos voltados para
o Ensino Médio ja trazem manuscritos de autores consagrados e orientam os professores sobre a
importéncia de explicitar alguns dos funcionamentos da reescritura. Todavia, o registro e a
documentacao desse material escrito por alunos raramente tém ocorrido. Os professores costumam
se desfazer desses manuscritos ou devolvé-los aos alunos, que terminam por esquecé-los com o
passar dos anos.



52

determinados por contetidos e orientagdes curriculares®® estabelecidos pelos livros
didaticos e seus respectivos manuais.

Segundo Calil (2008 b) estas praticas sociais proprias das instituicoes
escolares interferem tanto nas possibilidades dos alunos escolherem sobre o que
escrever, quanto nas convengdes e normas que devem seguir € usar em seus
textos. Partindo dessa perspectiva, desenvolvemos uma metodologia visando
minimizar os efeitos diretivos das praticas de textualizagdo propostas em sala de
aula e elegendo como objeto de estudo o processo de criagdo de histérias em
quadrinhos por alunos no inicio do Ensino Fundamental. Para tanto, buscou-se
evitar interferéncias no processo de criagdo durante a coleta de dados e tornar o
texto objeto de avaliagcdo, procurando resgatar a escritura em sua dimensao livre e
inventiva.

No que se refere ao uso de HQ em situagdes de producdo de texto, Calil
(2008 b) menciona a relagdo entre a crianca e as histérias em quadrinhos e a
importancia que esse género pode ter nos textos escritos nessa faixa etéria. Na
concepcgao do autor, fora do contexto escolar, e com maior antecedéncia, outro olhar
sobre o universo infantil tem sido dado por uma literatura especializada que, vem
alargando seus titulos, recursos e modos de aproximagdo com este publico;
podemos citar como exemplo as HQ. A cultura letrada que se constitui ao redor da
crianca em idade pré-escolar pode interferir significativamente em seu processo de
escrita.

A partir da interagdo entre a escrita produzida em um momento inicial do
processo de alfabetizacao e a literatura infantil hoje, Calil (2008 b) seguiu o0 percurso
dos textos escritos por uma menina de seis anos identificando de que modo estes
textos guardam relagdo com o universo letrado que envolve a crianga em sua fase
inicial de escrita. Ele observa como a literatura infantil pode exercer efeitos sobre
estes manuscritos, sem as restricdes diretas impostas por um contexto escolar.

O autor também descreveu algumas caracteristicas dos quadrinhos, vistas
anteriormente, que ajudaram a interpretar a relacao entre esse universo literario e o

que aparece nos manuscritos. A importancia desses aspectos foi observada assim

® Foram publicados documentos intitulados “Parametros Curriculares Nacionais” (BRASIL, 1997) que
visavam estabelecer, nas diferentes areas de conhecimento, referéncias tedricas e didaticas para o
trabalho do professor. Na area de Lingua Portuguesa, as orientagdes sobre praticas de produgéo de
texto nas séries iniciais do Ensino Fundamental podem ser encontradas tanto naquele documento,
quanto no Referencial Curricular Nacional de Educagao Infantil (BRASIL, 1998).
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como o fato de que a riqueza dos cddigos, convencgdes e recursos utilizados pelos
quadrinhos vai além desta breve descri¢ao.

E apesar de tamanha riqueza encontrada nos quadrinhos, concordamos com
Mendonga (2005) no sentido de que esse material ainda n&o foi de fato incorporado
ao elenco de textos com que a escola trabalha, nem alcangaram a devida atencao
das pesquisas académicas.

Mendonga (2005) enfatiza também aspectos interessantes que serdo vistos
em nossa analise, tais como o papel de semioses distintas (verbal e nao verbal) para
a construcdo de sentido pertinente no trabalho com criangcas em fase de aquisicao
de escrita, que podem apoiar-se nos desenhos para produzir sentido. Ainda, outro
fator mencionado pela autora € o receio por parte dos alunos de ndo conseguirem
produzir uma boa historia, uma vez que, a qualidade de uma HQ reside, em grande
parte, na possibilidade de narrar, de forma envolvente, através da associacao
adequada entre desenho e texto verbal.

No que se refere aos processos de criagdo com quadrinhos em livros
didaticos em trabalho realizado anteriormente (FERREIRA, 2007) propomos o
levantamento deste género textual e o tratamento didatico dispensado em livros de
Lingua Portuguesa atuais. Naquele estudo, selecionamos as HQ presentes em 6
dos livros didaticos de portugués (LDP) mais usados em 2006 pelos professores do
3% ano do Ensino Fundamental da rede municipal de Maceié®, analisamos a
pertinéncia do trabalho com este género e as propostas de producao de texto, com
destaque para as orientagbes metodoldgicas oferecidas no manual do professor.

O tratamento didatico sugerido pelos LDP em relagdo a esse género destaca,
na maior parte das vezes, aspectos relacionados a leitura e interpretagdo, com
poucas propostas de producdo de texto (apenas cinco no total das obras
analisadas). Apesar de enfatizarem algumas caracteristicas da linguagem em
quadrinhos, como os baldées e as onomatopéias, o género era tratado de forma
instrumental, isto €, discutem-se algumas de seus aspectos ou convengdes e, em

seguida, solicita-se uma produgéo de texto com consignas pouco especificas:

5 Os LDP foram: “Construindo a Escrita” — (CE) “Linguagem e Vivéncia® — (LV); “Montagem e
Desmontagem de Textos” — (MDT); “Portugués: Linguagens” — (PL); “Vitéria—Régia” — (VR); “Vivéncia
e Construgao: Portugués” — (VCP).
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&> -
!% PRODUCAO DE TEXTOS

Leia a histéria em quadrinhos.

O que serd que a personagem esta falando?
Escreva, em seu caderno, a fala da personagem.
Use frases interrogativas, exclamativas e afirmativas.

A histéria do saci é uma lenda, isto é, uma histéria da imaginagéo
popular, divulgada por escrito ou oralmente, pelos antigos conta-
dores de casos. Procure em livros, revistas ou jornais algumas
lendas. Escolha uma delas para ler ou contar para os colegas.
Depois transcreva-a no seu caderno.

Producao escrita’ |

—————— e ———— - N ¢~////

Primeira sugestao

Vamos fazer uma histéria em quadrinhos?
Que tal transformar uma das lendas pesquisadas em histéria em
quadrinhos?
Formem pequenos grupos para realizarem essa tarefa. Lembrem-se
de tudo o que vocés aprenderam neste ano sobre as caracteristicas
de uma histéria em quadrinhos e cologuem seus conhecimentos em
prética.

Figura 17: Propostas de producéo de texto com HQ em LDP®®

Essa forma de abordagem das HQ nos LDP analisados indica um tratamento
didatico restrito a algumas caracteristicas grafico-textuais, deixando de lado a
dindmica das relagbes entre a imagem e o texto, elemento central e complexo para
que, a partir disso, se solicite uma producao textual. Em oposi¢do ao uso das HQ em
LDP e visando a possibilidade de imersdao no género, elaboramos o projeto didatico

“Gibi na Sala” que sera explicitado a diante.

% Propostas presentes nos LDP: “Linguagem e Vivéncia” — (LV), pagina 123 e “Montagem e
Desmontagem de Textos” — (MDT), pagina 58.
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho desenvolveu-se a partir de trés etapas: 1. Elaboragcéo do
projeto didatico “Gibi na Sala”, cujo objetivo era oferecer ao aluno uma sistematica
relacdo com as histérias em quadrinhos da Turma da Ménica; 2. Execucdo do
projeto em uma escola publica e nossa coleta de dados; 3. Dossié composto pelos
manuscritos escolares e pelas praticas de textualizacdo filmadas. Iremos, a seguir,

explicar cada uma dessas etapas.

4.1. Projeto didatico: “Gibi na Sala”

Com o intuito de oferecer a escola um projeto didatico em Lingua Portuguesa
que favorecesse a leitura e a producao de histérias em quadrinhos em sala de aula,
através do projeto didatico “gibi na sala”, buscamos:

a) Favorecer um ambiente letrado, com intensa circulagdo de histérias em
quadrinhos;

b) Filmar, quinzenalmente, uma pratica de textualizacdo envolvendo uma sala
de aula (professor e alunos), registrando tanto a apresentacado da proposta
pelo professor, quanto focalizando uma dupla de alunos;

c) Acompanhar essa dupla ao longo do projeto didatico, procurando interferir
minimamente, durante o0 processo de escritura dos alunos, somente
respondendo aos apelos dos alunos, mas sem fazer nenhum tipo de censura,

correcao ou imposicao em relacao ao que estao querendo escrever.

Para a constituicdo do projeto didatico, elaboramos sessenta propostas de

atividades®” de leitura e interpretacdo® e trinta e seis propostas de producdo de

" Em Houaiss (2001) proposta é: 1. Ato ou efeito de propor; proposicao, propositura; 2. Aquilo que se
propde; sugestao; 3. Projeto proposto para alguma realizagdo e que sera estudado, avaliado. E
atividade é: 1. Qualidade do que ¢ ativo; 2. Faculdade ou possibilidade de agir, de se mover, de fazer,
empreender coisas; 3. Exercicio dessa faculdade; acdo. Tomando por base esses conceitos,
utilizaremos a denominagéao “proposta” para atividades em seu estado inicial, enquanto algo proposto,
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texto®®. Essas propostas tiveram objetivos distintos, que serdo delineados. Além
disso, visando a intensa circulacdo de histérias em quadrinhos na sala de aula,
através da gibiteca’® disponibilizamos alguns gibis da Turma da Ménica.

Esse projeto tem 0 mesmo propdésito que o “Projeto Didatico Poema de cada
dia” elaborado pelo professor Eduardo Calil, cujo objetivo primordial é propiciar
situagdes de ensino-aprendizagem adequadas ao género, permitindo que eles se
apresentem em sala de aula de modo intenso, sistematico e significativo (CALIL,
2006).

4.1.2. Estrutura das propostas de leitura e interpretacao

Para a elaboracao das propostas de leitura e interpretacao, selecionamos HQ
curtas, de no maximo trés paginas que preservavam um carater humoristico. O foco
dessas propostas foi a relacao entre os conhecimentos mobilizados e as estratégias
de leitura predominantes, tais como: a “decodificacdo”, a “selecdo”, a “antecipacao”,
a “inferéncia” e a “checagem”, conforme definidas por Solé (1998) ”'. Com isto,
esperavamos por em discussao a pertinéncia e adequacao dessas propostas diante
dos conhecimentos que os alunos desta modalidade de ensino possuem sobre a
lingua, sem descaracterizar as especificidades deste género textual. Observe a

seguinte proposta:

sugerido, ou seja, antes de sofrerem qualquer modificagdo ou interferéncia. Ao passo que a
denominagéao “atividade”, enquanto elemento ativo e de agao, sera utilizada quando nos referirmos as
atividades realizadas pelos alunos.

Estamos considerando como propostas de atividades de leitura e interpretacdo aquelas que
pressupéem a leitura e interpretacdo da histéria em quadrinhos (composta de elementos verbais e
nao verbais), seguida da expressao dessa interpretagao por meio da escrita.

Estamos considerando como propostas de atividades de produgdo de texto aquelas que
pressupéem a criagao de falas, didlogos, pensamentos (entre outros elementos verbais e até mesmo
nao verbais) a partir de imagens sequenciadas de histérias em quadrinhos (composta apenas por
elementos ndo verbais).

" A gibiteca era uma caixa de papeldo que continha quarenta gibis da Turma da Ménica, os quais

foram catalogados por nds e encontra-se em anexo no presente trabalho. No total, durante a

efetivagdo do projeto, disponibilizamos duas gibitecas. Vale frisar que dos oitenta gibis, quarenta em

cada caixa, apenas setenta e sete foram catalogados, pois trés dos gibis de uma das caixas foram
erdidos.

91 SOLE. Isabel. Estratégias de leitura. Porto Alegre: Artmed, 1998.
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ALUNO (A):
DATAE - of o F
N 1. AS ESTRELINHAS E A EXPRESSAO DO CEBOLINHA INDICAM QUE A
EROPOSTADZ MONICA, MAIS UMA VEZ, BATEU NELE. POR QUE VOCE ACHA QUE ELA FEZ
» LEIA A HISTORIA E RESPONDA AS QUESTOES DA PROXIMA PAGINA. ISTO?

56 o muos"-) 2 '“

2. NO ULTIMO QUADRINHO O CEBOLINHA FALA “NAO ELA BEM ISSO QUE
EU QUELIA DIZER!”. O QUE VOCE ACHA QUE ELE QUERIA DIZER QUANDO
PEDIU O DESEJO PARA A FADA MADRINHA?

b \\ (%) sou!E estou
< o | AGUI PARA REALI-
-+ ZAR SEU MAIOR
PESEJO!
4 4 (v
0

3. EM SUA OPINIAO, POR QUE A FADA MADRINHA TRANSFORMOU
CEBOLINHA EM UM RATINHO?

Copyright (€} 2003 Mauricio de Souza Produges Lida. Todos os direllos reservados

Figura 18: Proposta de leitura e interpretagio 007 "

4.1.3. Estrutura das propostas de producao de texto

Para as propostas de producdo tomamos como base o apoio que os alunos
poderiam ter nas imagens sequenciadas. Decisdo que se justifica pelo fato de que
nosso interesse residia na produgao do texto escrito, mas também porque avaliamos
que nesse momento do desenvolvimento infantil seria bastante dificil para os alunos
articularem o desenho com o texto que o acompanharia. Para isso, nas trinta e seis
propostas elaboradas suprimimos todos os elementos verbais, como o titulo, as
onomatopéias, as interjei¢cdes, as falas dos personagens, os baldes e as legendas, a

palavra “fim”.

"2 Fonte: Dados da pesquisa.
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Para uma melhor compreensao da estrutura dessas propostas de producao
de texto apresentaremos a versao original de uma HQ da Turma da Mbnica, e em

seguida a mesma HQ com o tratamento de imagem que propusemos:

MACALI | TROUKE
© SEU PRESENTE OE
ANIVERS ARIO |

a-a\snm »\dnlu
£STOu LovoUAIA
»A nnn © QUE
v

73
| 1 74

Figura 19: HQ original ™ e proposta de produc¢ao de texto 00

Como se pode notar, uma vez suprimidos todos os elementos verbais, deixou-
se espago nas propostas para a criacdo de titulos, dialogos, baldes e demais
elementos préprios as HQ. Ficando a critério dos alunos, inclusive, a escrita do “fim”.
Além disso, a identificacdo do aluno, da proposta e a data a ser indicada encontram-

se na parte inferior, a esquerda da folha.

78 pagina Semanal 36 (Disponivel em: www.monica.com.br).
" Fonte: Dados da pesquisa.
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4.2. Aplicacao do projeto: a coleta de dados

Para aplicacdo o projeto didatico’™® e, consequentemente, coleta de dados,
selecionamos uma turma de 22 ano do Ensino Fundamental em uma escola da rede
publica municipal de Macei6. A aplicagédo do projeto ocorreu no periodo de outubro a
dezembro de 2008. A sequir, caracterizaremos a escola, a professora e os alunos da

turma selecionada e, posteriormente, descreveremos a aplicagao do projeto.

4.2.1. A escola

A escola, situada no interior de um condominio constituido em grande parte
por moradores oriundos do interior do Estado, atendia tanto as crian¢gas moradoras

do condominio quanto das mediacoes.

O prédio apresentava boa conservacao, dispondo de: patio central coberto,
sete salas de aula, sala do apoio pedagdgico, sala de professores, secretaria, sala
da direcdo, sala da coordenagado pedagdgica, refeitério, cozinha, quatro sanitarios
para alunos, um banheiro para professores e espago externo para brincadeiras
disponibilizado pelo condominio. Nas instalagbes fisicas notou-se limpeza e
organizacao. Nos corredores, na hora do intervalo, havia murais para exposi¢do de
trabalhos de alunos e quadros de avisos.

O corpo técnico da escola estava constituido por: coordenadora pedagdgica
(graduada em Pedagogia e especialista em Psicopedagogia), diretor (graduado em
Historia), vice-diretora (graduada em Pedagogia), treze professores e oito
funcionarios. O Conselho Escolar era o 6érgao de discussao na escola e acumulava a
funcéo consultiva, deliberativa e fiscalizadora; era formado pela diregdo da escola,
quatro professores, sete pais e um funcionario. Nao havia alunos compondo esse

quadro.

A escola atendia ao nivel infantil e fundamental do (1 ao 5° ano) contando

com duzentos e cinqlenta e cinco alunos. Desses, cinco eram desistentes, vinte e

> Antes de realizarmos esse estudo, buscamos a autorizagdo da escola e dos pais das criangas
através do “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido” fornecido pelo Comité de Etica desta
Universidade.
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trés transferidos e nove evadidos. A escola ndo dispunha de Educagao de Jovens e
Adultos a pedido dos conddéminos. Desses alunos, 80% residiam em zonas proximas
da escola, nos Conjuntos Village Campestre Il, Graciliano Ramos e Tabuleiro dos
Martins. Havia quatro alunos em observacao e dois encaminhados ao Associagao
dos Amigos e Pais de Pessoas Especiais - AAPPE. Um deles com estado clinico
diagnosticado como esquizofrenia. Nao havia na escola um Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) que norteasse a atuagao de cada agente educativo. No periodo
em que estivemos na escola, segundo a coordenadora, este documento estava
sendo elaborado.

A professora ocupava o cargo de estagiaria da escola, pois estava cursando o
2° periodo de Pedagogia em uma instituicdo de ensino superior da rede privada,
Centro de Estudos Superiores de Macei6 - CESMAC. Houve significativo
acolhimento por parte da professora que se mostrou receptiva também em relacao a
aprender através da aplicacdo do projeto, ou seja, tanto em relagdo a didatica de
ensino quanto em conhecer propostas de atividade significativas no trabalho com a

escrita.

4.2.2. A turma

Frequentaram a sala de aula vinte e quatro alunos, cuja idade variava entre
sete e oito anos. Seus pais eram empregados domésticos, pedreiros, faxineira,
grafico, auxiliar administrativo, pastor/cantor, aposentado, padeiro, bab4a,
trabalhavam no mercado informal (como carregador e chapeiro), vigilante ou
estavam desempregados. Dois alunos eram atendidos pelo programa federal “Bolsa
Familia”.

4.2.3. Desenvolvimento

Durante o desenvolvimento do projeto, organizamos e disponibilizamos a

“gibiteca” no intuito de que a mesma fosse posta na sala de aula e usada sempre
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que a professora quisesse. A efetivacdao das propostas de atividades de leitura e
interpretacao assim como das propostas de criagdo era conduzida pela professora.
Devido ao curto periodo de tempo de nossa permanéncia na escola, aplicamos
apenas as doze primeiras propostas de leitura e de producao textual, totalizando
assim vinte e quatro propostas.

As atividades de leitura e a gestdo da “gibiteca” ficaram a critério da
professora, de forma que nao foi possivel sabermos com precisdo como foram
realizadas. Todas as propostas de producdo de texto foram filmadas e os
manuscritos dos alunos foram digitalizados e arquivados no banco de dados
Praticas de Textualizagdo na Escola. E importante ressaltar que nosso estudo é
voltado apenas para a andlise dos manuscritos produzidos pelos alunos.

Vale mencionar que os dados, ou seja, 0s manuscritos criados a partir das
propostas foram nomeados da seguinte forma: proposta e data de aplicacédo (dia,
més e ano). Como se pode notar:

Proposta Aplicacao (Dia/ més/ ano) Nomeacao
001 01.10.2008 001_01_10_2008
002 08.10.2008 002_08_10_2008
003 15.10.2008 003_15_10_2008
004 16.04.2008 004_16_04_2008
005 23.10.2008 005_23_10_2008
006 30.10.2008 006_30_10_2008
007 06.11.2008 007_06_11_2008
008 10.11.2008 008_10_11_2008
009 17.11.2008 009_17_11_2008
010 01.12.2008 010_01_12_2008
012 28.11.2008 012_28_11_2008

Quadro 1: Nomeacio das propostas’

’® Fonte: Dados da pesquisa.



62

5. 0 QUE TRAZEM OS MANUSCRITOS ESCOLARES COLETADOS?

5.1. Analise dos dados

Para analisar a relagdo imagem e texto presente nos manuscritos escolares
coletados’’ estabelecemos algumas categorias relacionadas ao uso de elementos
tipicos dos quadrinhos tais como titulos, balbes, meté&foras visuais, desenhos
(icones’) e palavra “fim” ao final de cada historinha. A sequéncia narrativa das
imagens também foi considerada, ou seja, se 0s manuscritos evidenciam uma
preocupagao por parte dos alunos quanto a sequéncia e coeréncia entre 0s
quadrinhos.

As onze propostas de criacdo, uma delas aplicada duas vezes, isto &, no
inicio (12 versao) e no final (22 versédo) do projeto didatico, pelos vinte e quatro
alunos de uma turma do 2° ano do Ensino Fundamental, deram origem a cento e
setenta e oito manuscritos escolares. Sendo que focalizamos apenas a analise de
cento e trinta e um desses manuscritos criados a partir de onze dessas propostas. A
quantidade de manuscritos produzidos variou de dez a dezenove por proposta de

atividade:

"7 Os cento e setenta e oito manuscritos escolares coletados foram digitalizados e arquivados no
banco de dados “Praticas de textualizagdo na escola”. Esse banco dados, organizado pelo professor
doutor Eduardo Calil desde 1996, contém mais de dois mil e quinhentos manuscritos pertencentes a
diversos géneros discursivos escritos por alunos do 12 ao 92 ano do Ensino Fundamental e coletados
em escolas publicas e particulares de Maceié (AL), Rio Largo (AL) e Sao Paulo (SP). Além disso,
contém, aproximadamente cem filmagens de praticas de textualizagéo, nas quais, os alunos, a partir
de solicitagdes de professores, escrevem histérias, fabulas (narrativas ficcionais) ou criam poemas.
Parte desse material, bem como a produgdo do grupo de pesquisa “Manuscritos Escolares e
Processos de Escritura” pode ser encontrada no site
www.cedu.ufal.br/grupopesquisa/manuscritosescolares/.

’8 Conforme explicitado anteriormente, icone em Carvalho (2006) é um signo, uma representacao de
uma coisa compreende desenhos que buscam se parecer com o que representam. Em Houaiss
(2001), icone é definido como signo que apresenta uma relagdo de semelhanca ou analogia com o
objeto que representa (como uma fotografia, uma estatua ou um desenho figurativo). Considerando
tais conceitos, nesse trabalho, optou-se pela denominacao desenho, ao invés de icone.
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Grafico 1: Manuscritos produzidos por proposta’

5.1.1. Titulos

Inicialmente, os alunos pareciam nao compreender a existéncia e a
localizagao de titulos nas historinhas criadas, de forma que o espago reservado para
os titulos (situado ao final de cada proposta) era preenchido com seus nomes, como
se fosse um cabegalho. Dos cento e trinta e um manuscritos coletados, cento e doze

possuem titulos, conforme evidenciado:

7 Fonte: Dados da pesquisa.
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Grafico 2: Frequéncia de titulos nos manuscritos coletados®

Como se pode ver, a titulacdo das atividades, antes considerada em menor
escala pelos alunos (nas primeiras atividades, 001, 002 e 003), aos poucos foi
ganhando espaco, fazendo-se presente em todos os manuscritos produzidos a partir
das atividades 006, 007, 009, 010, 012.

Ainda quanto aos titulos, visando uma andlise mais cabal, procuramos o
significado da palavra no sentido de compreender sua funcdo e se esta foi levada
em consideracdo pelos alunos. Titulo € o0 nome ou expressdo que se coloca no
comeco de um livro, em seus capitulos, em publicacado jornalistica, peca teatral,
filme, composicdo musical, programa de televisdo, entre outros, para indicar o
assunto tratado ou simplesmente para identificar, distinguir, individualizar a obra ou
o trabalho em questao. (HOUAISS, 2001).

Tomando por base essa definicio e levando em conta que durante a
elaboracdo das propostas deixou-se um espaco®' reservado para a insercdo desse
elemento, estamos considerando a localizagdo dos titulos nos manuscritos e se eles
mantiveram relagdo com o sentido de cada histéria. Notou-se que dos cento e vinte
e cinco titulos criados, apenas um foi escrito no verso da folha, quanto aos outros
dois: um foi posto apds 0 nome da escola e o outro foi posicionado entre 0 nome da

dupla que o criou.

8 Fonte: Dados da pesquisa.

8 Esse aspecto pode ser observado no item “4.1.2. Estrutura das propostas de produgao de texto”.
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Quanto ao sentido dos titulos atribuidos, a relagdo entre titulos e imagens

parece ter sido mais considerada em alguns manuscritos que em outros. No intuito

de uma maior compreensao, procuramos apresentar os titulos criados seguidos das

respectivas atividades.

A atividade 001 apresenta uma historinha voltada para um presente da

Ménica para Magali, que é alvo de uma travessura de Cebolinha e o Cascéo. Ambos

péem um ratinho dentro da caixa de presente, provavelmente na intencdo de

assustar as meninas, entretanto, ficam surpresos quando a caixa é aberta, pois

surge um gato, que provavelmente comeu o ratinho. Apenas trés titulos foram

criados:
Atividade Aplicacao Dupla Titulo
Ana Paula e Daniela A MONICA
001 01.10.2008 Bianca e Keloany OS CURIOSOS

Fellipe e Juan

PORQUE ELA NAO LIGOU
PARA OS MENINOS

Quadro 2: Titulos utilizados na atividade 001%

8 Fonte: Dados da pesquisa.
8 Fonte: Dados da pesquisa.
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Titulo criado por Bianca e Keloany

Titulo criado por Fellipe e Juan

Figura 20: Fragmentos da atividade 001 contendo os titulos criados®

Nota-se que o destaque foi dado a Ménica, ao Cebolinha e ao Cascdo. No
titulo “A Mbnica”, pode-se pensar que a personagem atua como protagonista da
historinha, que se passa em torno do presente que sera dado a Magali. A mesma
idéia pode ser aplicada a “Porque ela nao ligou para os meninos”, sendo que nesse
caso, pode-se destacar o 4° e o 5° quadrinho, em que a Mbnica parece distraida,

sem dar atengdo aos meninos.

Quanto ao “Os curiosos”, observando as imagens, pode-se pensar que o titulo
foi escolhido porque Cebolinha e Cascao estdo a todo 0 momento na historinha (do
primeiro ao ultimo quadrinho) escondidos atrds do arbusto observando Ménica e
Magali. Em ambos os casos pode-se notar a articulacdo existente entre as
linguagens nao verbal (imagem) e verbal (texto) (VERGUEIRO, 2004).

Na atividade 002, ha maior incidéncia de titulos que na atividade anterior.
Como se vé na imagem a seguir, para fugir da Mdnica o Cebolinha pinta uma porta
da parede que constitui uma saida para ele. Todavia, essa passagem so funciona
com ele e ao tentar entrar para segui-lo Ménica se choca com a parede e se
machuca. Em revide, ela pinta uma bola para que ela caia em cima do Cebolinha.
Os titulos foram:

8 Fonte: Dados da pesquisa.



Atividade Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Maria O CEBOLINHA
Clarice ATRAPALHADO
Ana Paula e Daniela O CEBOLINHA E A
002 08.10.2008 MONICA

Gian e Isley A PAREDE MAGICA

Jodo Lucas Ananias e O CEBOLINHA PINTOU A
Nilton PORTA

Jodo Lucas Aratjo e A TINTA

Jodo Matheus

O QUE ESTA ATRAS DA
PORTA PRETA

Joyci e Keloany

Lucas e Verbnica A TURMA DA MONICA

Mylena e Sara O PITADO IM VEJOSO

Quadro 3: Titulos utilizados na atividade 002%°
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| | =

Figura 21: Proposta 002%

% Fonte: Dados da pesquisa.
% Fonte: Dados da pesquisa.

O CEBol iNMHO  TsraPa)l nabo

Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

B SRt LA MENLLp ,

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Joao Lucas Araujo e Joao Matheus

Titulo criado por Joyce e Kelloany

s
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Titulo criado por Mylena e Sara

Figura 22: Fragmentos da atividade 002
contendo os titulos criados &

Considerando as imagens, nota-se articulagdo entre ambas e os respectivos
titulos atribuidos em que é feita alusdo aos personagens, elementos e cenas da
historinha, como “O Cebolinha e a Mébnica”, “A parede magica”, “A tinta”, “O
Cebolinha pintou a porta” (como se pode notar no 3° quadrinho), além de “O que
esta atras da porta preta”. Desse modo, é possivel notar a mistura ou sobreposicao
de imagens e palavras (CARVALHO, 2006).

Na atividade a seguir, Monica se dirige ao Clubinho e o Cebolinha tenta
impedi-la. Na historinha original o argumento usado pelo Cebolinha é de que para
entrar, antes € preciso bater na porta. Sendo que ao invés disso, a Mébnica bate no

Cebolinha. Os seguintes titulos foram utilizados:

Atividade | Aplicacao Dupla Titulo
Ana Paula A MONICA E O CEBOLINHA
Bianca MONICA E CEBOLINHA
Daniela MONICA E CEBOLINHA
Deyse BAUA TA LE TA TA LETA...
Eduardo O CLUBINHO DA TURMA
DA MONICA
Fellipe ABUSADOR
Jodo Lucas Ananias A TURMA DA MONICA
Joao Matheus A MONICA VAI PARA O
CLUBINHO
Joyce O CEBOLINHA BRIGANDO
COM A MONICA

8 Fonte: Dados da pesquisa.



69

Juann MONICA INDO PRO
CLUBINHO
Keloany CLUBE SO PARA MAOIRES
Lucas Nobre TURMA DA MONICA
Maria Clarice O CEBOLINHA E UM
CHATO

Quadro 4: Titulos utilizados na atividade 003%

8ogh G 8o ls, 3o 2o LaMaA
Titulo criado por Ana Paula

LV Vo N o~ = = Fa ;thnlx
Titulo criado por Bianca

i Ch - Smr Dol

e fica 0. O Skt
Titulo criado por Daniela

pama. ’(Q_,QJLTOV To e va o o 2o T A
Titulo criado por Dayse

Figura 23: Proposta 003 *

Titulo crlado por Joao Lucas Ananlas

Ao ol P&%\MQJ APt
Titulo criado por Jodo Matheus

AQ A{?él ac ia’/\vz Ve ®%®bﬁﬁm§mm

Titulo criado por Joyce

# Fonte: Dados da pesquisa.
% Fonte: Dados da pesquisa.
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ORI SO s da Py (R Blianke

Titulo criado por Juan

Titulo criado por Kelloany

S URSE an AR AEIC

Titulo Criado por Lucas Nobre

& g binba | ¢ Nipn haks

Titulo criado por Maria Clarice

Figura 24: Fragmentos da atividade 003
contendo os titulos criados®

Apenas um dos titulos parece nao ter relacdo com as imagens: “Baua ta le ta
ta leta...”, talvez, tendo sido utilizado apenas para preencher o espago destinado a
ele. Nos demais titulos ha sentido com o que é proposto, por exemplo, em trés dos
titulos faz-se mencao ao “clubinho” que como se vé nas imagens aparece no
primeiro e no ultimo quadrinho. Ha também repeticdo de “A Médnica e o Cebolinha”.

A atividade abaixo apresenta o Chico Bento treinando um cachorrinho, que
obedece todas as suas instrucbes, que na historia original sdo “pega”, “da a
patinha”, “late”, mas na ultima que é “se finge de morto”, o cachorrinho acaba

dormindo. Os titulos foram:

Atividade | Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Maria O MEU CACHORRO E
Clarice DORMINHOCO
Ana Paula e Daniela CHICOBENTOE O
CACHORRO
Bianca e Keloany UM CACHORRO
PREGUICOSO
Deyse e Fellipe O CACHORRO DORME
004 16.04.2008 TRANQUILO
Douglas e Eduardo CHICO BENTO E O SEU
CACHORRO
Gian Lima O CHICOBENTO E O
CACHORRO

% Fonte: Dados da pesquisa.



Isley e José

O CACHORRO DE CHICO
BENTO

Juan e Joao Lucas
Ananias

O CHICO BENTO E O BIDU

Joyce e Lisly

O CHICO BENTO JOGOU UM
GRAVETO PARA ESCUBI DU

Lucas Nobre e
Verbnica

O CACHORRINHO DO CHICO

Mylena e Sara

O CHICO BENTO EO
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CACHORRINHO

Quadro 5: Titulos utilizados na atividade 004"

Figura 25: Proposta 004 *

%" Fonte: Dados da pesquisa.
%2 Fonte: Dados da pesquisa.

ol At Be | Don ieen

Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

{

e —~ 3
Chic oz L O Covopp

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Lca Che re Predhsoz o

Titulo criado por Bianca e Keloany

@'W&QM%WW

Titulo criado por Deyse e Felipe

Geiger Wnlh £ g ity pthotn

Titulo criado por Douglas e Eduardo

e 2 ocolpren

Titulo criado por Gian

o L@uugmf% o HiLae

Titulo criado por Isley e Jose Lima
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Titulo criado por Llsly e Joyce

B [vacs Banie 3o Bad
Figura: Titulo criado por Jodo Lucas Ananias e Juan

i /:\(” p@ﬁ; A 10 C%’ C o

Flgura Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica

L . o ;
f(cf Jq_;:c V%ﬂfiﬂ e e g_&sgcﬂ! L ﬁLUs’:,
Figura: T|tqu criado por Mylena e Sara

Figura 26: Fragmentos da at|V|dade 004 contendo os
titulos criados®

A palavra “cachorro” ocorre em todos os titulos, com excec¢éo de dois deles
onde encontramos elementos intertextuais tais como “Bidu™** e “Escubidu™®. Em
ambos 0s casos pode-se notar a incorporacao de um texto em outro para reproduzir
o sentido incorporado (FIORIN, 1994). Os titulos s&o criados com referéncias a
textos (personagens) de outras histérias (Bidu foi criado por Mauricio de Souza, mas
nao faz parte das histérias do Chico Bento) e autores (Scubidu foi criado por Iwao
Takamoto) como uma forma de reveréncia, de complemento e de elaboragdo do
nexo e sentido deste texto/imagem (BARROS; FIORIN, 1999).

Além disso, a maioria dos titulos faz mencado ao “Chico Bento” e os trés
ultimos quadrinhos parecem ter influenciado titulos como: “O meu cachorro é
dorminhoco”, “Um cachorro preguicoso”, “O cachorro dorme tranquilo”.

Na atividade apresentada a seguir, a Monica fica feliz ao receber uma caixa

de presente do Cebolinha, entretanto, tudo ndo passa de uma travessura do garoto,

9 Fonte Dados da pesquisa.

* Bidu é um cachorrinho azul que pertence ao Franjinha, ambos sdo personagens criados por
Mauricio de Sousa, conforme mencionado anteriormente.
® Scubidu (a grafia original americana é Scooby-Doo) e sua turma surgiram inicialmente como
histérias em quadrinhos e foram criados pelo estudio de Hanna-Barbera por Iwao Takamoto, em
1969. O cao da raga “Dogue Alemao” (Great Dane), junto de Salsicha, Daphne, Velma e Fred, tem
uma empresa de investigagao (Mistério S.A.) e estdo sempre acompanhados do velho e psicodélico
furgdo Mistery Machine (Maquina do Mistério). Uma das versdes atuais de Scubidu é publicada pela
Panini. Fonte: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/personbio.aspx?cod per=3781
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pois ao brincar com o presente (que se trata de um bumerangue) a Ménica acaba se

machucando e o Cebolinha atinge seu objetivo. Os titulos criados foram:

Atividade | Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Deyse O PRESENTE MALUCO DA MONICA
Ana Paula e Lisly O CEBOLINHA ?? PARA MONICA ??
Keloany e Bianca A BEIJOQUEIRA DISTRAIDA
Douglas e Eduardo A TURMA DO CEBOLINHA
005 23.10.2008 Giann e José A TURMA DO CEBOLINHA

Isley e Jodo Lucas
Aradjo

O BEIJO DE MONICA

Jodo Lucas Ananias e
Nilton

O CEBOLINHA ENGANOU A MONICA COM
UM PRESENTE

Jodo Matheus

U PREZETI

Lucas Nobre e
Veronica

A TURMA DA MONICA

Mylena e Sara

UM PRESENTE E UM CEBOLINHA

Quadro 6: Titulos utilizados na atividade 005%

% Fonte: Dados da pesquisa.
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Figura 27: Proposta 005 *

% Fonte: Dados da pesquisa.
% Fonte: Dados da pesquisa.

Titulo crlado por Ana Beatriz e Deyse

- o =

Lo ,\'“h Dk
Titulo criado por Ana Paula e Lisly

i
it

Titulo criado por Bianca e Keloany

Tltulo crlado por Douglas e Eduardo‘ ‘

/ Titulo criado por Giann e José Lima

& I?Wx & oo A (/’v’mﬁ%}m

Titulo crlado por Isley e Joao Lucas

B Moy Gt “m »wl\m«

Titulo criado por Jodo Lucas Ananias e Nilton

Tltulo criado por Mylena e Sara

Figura 28: Fragmentos da atIVIdade 005 contendo
os titulos criados®®
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A “Ménica” aparece em cinco dos titulos criados, palavra “presente” em quatro
deles, “A turma do Cebolinha” é usada em dois dos titulos e ainda se faz mencgéo ao
“Beijo da Mdnica” (que aparece no 3° quadrinho).

Na proposta a seguir, 0 Cebolinha passeia pela rua com sua irma Mariazinha
(que se encontra no carrinho de bebé). Durante o percurso a menina comega a
chorar e o Cebolinha faz o possivel para acalma-la, mas nao obtém éxito. Em
seguida, surge um homem que ao ver a situagdo, da4 um doce para a Mariazinha.
Visado o mesmo efeito que a irma, o Cebolinha comecga a chorar também. Os titulos

utilizados foram:

Atividade | Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Maria O PASSEIO DO CEBOLINHA E DA
Clarice MARIAZINHA
Ana Paula e Daniela O CEBOLINHA CARREGANDO A
MARIAZINHA
Bianca e Lucas Nobre MARIAZINHA E CEBOLINHA
Deyse e Fellipe CEBOLINHA EM CHORANDO POR
CAUSA DE CABELO )
Douglas e Eduardo MARIA CEBOLINHA EM SEU IRMAO
CEBOLINHA
006 30.10.2008 | Giam e José Lima A TURMA DA MARIAZINHA

Isley e Jodo Lucas A IRMA DO CEBOLINHA.

Araljo

Jakswel e Juan

CEBOLINHA EM MARIAZINHA

Jodo Lucas Ananias e

O CEBOLINHA PASSEANDO COM

Nilton SUA IRMA
Jodo Matheus e Sara | O PASSEIO DO CEBOLINHA E DA
MARIAZINHA

Lisly e Mylena

CEBOLINHA E MARIAZINHA

Quadro 7: Titulos utilizados na atividade 006*°

% Fonte: Dados da pesquisa.
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O ORI COUE o

Figura 29: Proposta 006

100

1% Eonte: Dados da pesquisa.
' Fonte: Dados da pesquisa.

|
B, pﬁﬁ}E!(‘) COM CEBOLINHA EQ MARIASINHA

Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

5

Titulo criado por Bianca e Lucas Nobre

updires CHoRarD  PagR AyzoFR DE CofBo Lo
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Titulo criado por Deyse e Fellipe
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Titulo criado por Douglas e Eduardo

i
TAAAN

Titulo criado por Giann e José Lima

Vit A7 Aveen Do {MV\,Q\I\/G\ @

Titulo criado por Isley e Jodo Lucas Aratjo

G BVl n v AeA A b

Titulo criado por Jakswel e Juan

Titulo criado por Joao Lucas Ananias e Nelton

Titulo criado por Lisly e Mylena

Figura 30: Fragmentos da atividade 006 contendo
os titulos criados"’
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O elemento de maior destaque nos titulos foi 0 nome do Cebolinha seguido
de sua irma “Mariazinha”, ambos aparecem na maioria dos titulos. Em seguida, ha
menc¢ao do “passeio” dos personagens, a exemplo de: “O passeio do Cebolinha e da

Mariazinha”, “O Cebolinha carregando a Mariazinha”, “O Cebolinha passeando com
sua irma” e “O passeio do Cebolinha e da Mariazinha”.

Um titulo que se destacou, devido a sua diferenca entre os demais foi
“Cebolinha em chorando por causa de cabelo”. E provavel que a crianga nao tenha
compreendido o humor da historinha e considerou apenas o choro do Cebolinha,
que aparece no ultimo quadrinho, sem perceber a real razao.

A atividade 007 apresenta o Louco fotografando o Cebolinha, que parece

empolgado, mas adiante, ao ver a foto, o Cebolinha fica bravo, pois trata-se de uma

cebola. Os titulos foram:

Atividade | Aplicagéo Dupla Titulo
Ana Paula e Daniela O DOIDO
Bianca e Keloany A MAQUINA ENGANADORA
Deyse e Joyce O LOUCO FOTOGRAFO
Douglas e Eduardo | ~epny) INHA EM SUA FOTO
Fellipe e Maria Clarice CEBOLINHA EM FAZENDO
UMA FOTOGRAFIA DE
CEBOLA
007 06.11.2008 Giann e José Lima A TURMA DO LOUCO

Isley e Jodo Lucas
Araljo

O PAPARAZZO

Jakswel e Juan

CEBOLINHA EM LOUCO

Joao Lucas Ananias e

O LOUCO TIROU UMA

Nilton FOTO DO CEBOLINHA
Jodo Matheus O LOUCO
Lisly & Mylena A PRIMEIRA VEZ DO
CASCAO

Lucas Nobre e Verbnica

O FOTOGRAFO

Quadro 8: Titulos utilizados na atividade 007

'%2 Fonte: Dados da pesquisa.

102




78

Figura 31: Proposta 007

103

198 Eonte: Dados da pesquisa.
'™ Fonte: Dados da pesquisa.

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Do

uglas e Eduardo

Titulo criado por Fellipe e Maria Clarice

Titulo criado por Gian e José Lima

por Isley e Jodo Lucas Araujo

Titulo criado
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CZ Bossrvia FN s [ O (S

Titulo criado por Jakswel e Juan

Titulo criado por Joao Lucas Ananias e Nilton

Titulo criado por Jodao Matheus

. Oop Cax: o o

Titulo criado por Lisly e Mylena

Lot

Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica

Figura 32: Fragmentos da atividade 007 contendo os
titulos criados'™
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Nos titulos criados encontramos as palavras “Cebolinha”, “Louco”, “doido”,
“foto”, “fotdgrafo”, “fotografia”, além dos titulos como “A maquina enganadora” e
outro singular “A primeira vez do Cascao”, isso porque em nenhum momento esse
personagem aparece na historinha. Esse fato pode ter ocorrido pelo
desconhecimento dos nomes dos personagens por parte das duplas que o criaram
ou simplesmente por falta de atencgao.

Na atividade 008, ao ver duas meninas sairem do cabeleireiro, a Mbnica
aprecia o visual de ambas a ponto de desejar fazer algo parecido em seu cabelo,
entretanto, o resultado parece ndo ser satisfatorio e ela acaba encontrando a amiga
Magali. Os titulos criados foram:

Atividade Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Fellipe TENTANDO FAZENDO MEU
PENTEADO

Ana Paula e Daniela A MONICA NO CABELEIREIRO

Bianca e Keloany MONICA E O CABELEIREIRO

Douglas & Eduardo MONICA EM CABELEIREIRA

Giann e José A TURMA DA MONICA
008 10.11.2008
Isley e Jodo Lucas O CABELO DA MONICA
Araujo
Jodo Lucas Ananias e A MONICA FOI A CABELEIREIRA
Nilton
Joédo Matheus A MENINA INVEJOSA
Joyce e Lisly A MONICA QUERIA FICAR LINDA
COMO AS OUTRAS
Lucas Nobre e A MONICA VAI PARA O
Verbnica CABELEIREIRO

Mylena e Sara A CABELEIREIRA E A MONICA E AS
TRES MENINAS

Quadro 9: Titulos utilizados na atividade 008'%

'% Fonte: Dados da pesquisa.
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PO E T

Titulo criado por Ana Beatriz e Fellipe

v B g b
Arewileann G pid o,
REIH

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

S veenes . Y il
Titulo criado por Bianca e Keloany

Figura 33: Proposta 00

1% Eonte: Dados da pesquisa.
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Titulo criado por Douglas e Eduardo

Titulo criado por Gian e José

S 0CABY voparntding
Titulo criado por Isley e Joao Lucas
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Titulo criado por Joao Lucas Ananias e Nilton

Titulo criado por Joyci e Lisly

AMp/Vichual PARAS CABBLELER

Titulo criado por Lucas Nobre e Verdnica

{Mu@&uz&
uﬁmé;.(/ﬁ oy o o priyrie . ganbnen s bl

Titulo criado por Mylena e Sara

Figura 34: Fragmentos da atividade 008
contendo os titulos criados'”’
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Os titulos foram variados, sendo que seis deles teve em comum a palavra
“cabeleireiro (a)”, em um deles foi usado “penteado” e surgiram titulos como: “A
Ménica queria ficar linda como as outras” e “A menina invejosa”.

Na atividade 009 aparecem a Ménica, o Cebolinha e o Cascao. Ao encontrar
o coelhinho da Ménica, Sanséo, o Cebolinha da n6s nas orelhas do bichinho. A
Ménica fica furiosa e corre atras do Cebolinha para Ihe dar coelhadas, mas sabendo
disso o ele recorre ao Cascao em busca de ajuda, que sabendo que Cebolinha
levara coelhadas, fornece uma caixinha de primeiros socorros, deixando-o uma fera.

Os titulos utilizados foram:

Atividade Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Deyse O COELHO DA MONICA

Ana Paula e Daniela A MONICA E O CEBOLINHA

Bianca e Keloany MONICA EM: PROCURANDO
SEU COELHO
Douglas e Eduardo CEBOLINHA EM O COELHO
DA MONICA
009 17.11.2008 Gian e José A TURMA DA MONICA
Douglas e Eduardo CEBOLINHA EM O COELHO
DA MONICA

Jodo Lucas Ananias e O COELHINHO DA MONICA?
Joao Matheus

Joyce e Lisly O CEBOLINHA PEGANDO O
COELHO DA MONICA
Lucas Nobre e Verdnica O COELHO DA MONICA
Mylena e Sara CEBOLINHA PEGA O

COELHO DA MONICA E
ACABA APANHANDO DA
MONICA

Quadro 10: Titulos utilizados na atividade 009'%

"7 Fonte: Dados da pesquisa.
'% Fonte: Dados da pesquisa.
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Titulo criado por Ana Beatriz e Deyse
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Titulo criado por Ana Paula e Daniela
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Titulo criado por Douglas e José Eduardo

Titulo criado por Giann e José
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Figura 35: Proposta 009

Oty 4, & Bilhe gh gy

Titulo criado por Jakswel e Juan
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Titulo criado por Jodo Lucas Ananias e Joao
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Titulo criado por Joyce e Lys‘lye'
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Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica
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Titulo criado por Mylena e Sara

Figura 36: Fragmentos da atividade 009 contendo
os titulos criados'"

Como se pode ver, “Monica” teve destaque entre os titulos criados, pois foi
utilizada em todos eles, seguida do “coelho” utilizado em oito dos dez titulos criados;

1% Fonte: Dados da pesquisa.
"% Fonte: Dados da pesquisa.
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e de “Cebolinha” que aparece em seis dos titulos. Cascao foi o Unico personagem
nao mencionado.

Na atividade 010, segurando uma bola, Cebolinha parece cansado e senta
em um tronco de arvore, onde Mbnica também esta sentada. Inesperadamente as
maos dos dois se tocam e ambos tém reacdes diferentes, Monica parece gostar e
conta para Magali, enquanto Cebolinha, assustado lava as maos

desesperadamente. Foram criados os seguintes titulos:

Atividade Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e Maria O MEDO DO CEBOLINHA
Clarice
Ana Paula e Daniela A MONICA COM O
CEBOLINHA
Bianca e Keloany E O AMOR

Deyse e Jodo Matheus | o \iNICA E O CEBOLINHA

010 01.12.2008 Douglas e Eduardo CEBOLINHA EM MONICA
Fellipe e Lucas Nobre CEBOLINHA PEGA NA
MONICA ??
Giann e José CEBOLINHA EM MONICA
Isley e Jodo Lucas A MONICA AMA O
Aratijo CEBOLINHA
Jakswel e Juan CEBOLINHA EM O BONECO
ASSASSINO
Jodo Lucas Ananias e O CEBOLINHA FOI JOGAR
Nilton BOLA
Joyce e Lisly O CEBOLINHA ESTA
LAVANDO AS MAOS
Mylena e Sara IMITA A MONICA MAS A

MONICA NAO GOSTA

Quadro 11: Titulos utilizados na atividade 010'""

"' Fonte: Dados da pesquisa.
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Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

A

Titulo criado por Bianca e Keloany

Figura 37: Proposta 010'"2

"2 Fonte: Dados da pesquisa.
'3 Fonte: Dados da pesquisa.

© iee®l ] cd Pl
Titulo criado por Deyse e Joao Matheus

%R;b‘“&“ CSD()AWB I Andmilo

Titulo criado por Douglas e Eduardo

Y ol A e Qg g,
|

Titulo criado por Fellipe e Lucas

Titulo criado por Gian e Jose

4G LBk g Wﬁnﬂlwﬁ

Titulo criado por JaksWeI e Juan

Titulo criado por Joao Lucas Ananias e Nilton

WSEhe LEMNASATA Lo \r by dss al Yon.
Titulo criado por Joyce e Lisly

‘
| i i B

. : 7

Bubstrds o htale R

: A
all o DAEN e NIt
Titulo criado por Mylena e Sara

Figura 38: Fragmentos da atividade 010
contendo os titulos criados'"®
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Seis dos doze titulos criados apresentam a Ménica e Cebolinha conjugados.
E provavel que essa ocorréncia seja proveniente devido a ambos serem os Gnicos
personagens da historinha. Dois titulos que aparentemente evidenciam a
compreensdo do humor da historinha sdo “O medo do Cebolinha” e “E o amor”.
Ambos manifestam as diferentes reag6es dos personagens no momento em que
suas maos se tocam, o primeiro tem relacdo com a expressao de susto do
Cebolinha, o segundo com o provavel contentamento da Monica com ares de
romantismo.

E provavel que o 12, 0 52 e o 7° quadrinho onde o Cebolinha segura uma bola
tenham originado o titulo “O Cebolinha foi jogar bola”. Ao passo que, ao que tudo
indica “O Cebolinha esta lavando as méaos” é resultado do ultimo quadrinho, onde o
personagem lava as m&os com expressdo assustada. “Cebolinha em o boneco
assassino” é o unico titulo que ndo tem relacao alguma com as imagens.

Na atividade 012, ao ver sua amiguinha Mbnica solugando, o Cebolinha
resolve dar um susto nela para que cessar o soluco. A tatica dele funciona, mas a

Ménica acaba fazendo xixi na roupa. Os titulos utilizados foram:

Atividade | Aplicacao Dupla Titulo
Ana Beatriz e José A TURMA DO CEBOLINHA
Ana Paula e Gian A TURMA DO CEBOLINHA
Bianca e Keloany TODO SOLUGCO TEM SUSTO
Deyse e Fellipe XIXIZAO DE BU
012 28.11.2008 Douglas e Eduardo MONICA EM XIXI NAS CALCAS
Isley e Nilton O CEBOLINHA FOI DAR UM SUSTO
NA MONICA
Jakswel e Juan CEBOLINHA EM MONICA MIJA NA
CALCA
Jodo Matheus e Jo&o O CEBOLINHA ASSUSTA A
Lucas Araujo MONICA
Joyce e Lisly A MONICA TAVA APERTADA QUE
FEZ XIXI NAS CALCAS
Mylena e Sara MONICA E CEBOLINHA

Quadro 12: Titulos utilizados na atividade 012'"*

"% Fonte: Dados da pesquisa.
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Figura 39: Proposta 012'"°

Titulo criado por Ana Beatriz e José Lima

Titulo criado por Ana Paula e Glan

Titulo crlado por Bianca e Keloany

Tltulo crlado por Deyse e Felllpe

Titulo criado por Douglas e Eduardo

’mm\’m . n e

Tltulo criado por Jakswel e Juan

N Boi s QL_UIQWAQQ_»__
Titulo criado por Jodo Lucas Araujo e Joao Matheus

_ DIt M B0 T Vi R0 Qe s b or
Titulo criado por Joyci e Lisly

Titulo criado por Mylena e Sara

Figura 40: Fragmentos da atividade 012
contendo os titulos criados''®

Pode-se notar que os titulos criados parecem ter relagdo com as imagens,

pois neles, com excecao de duas propostas intituladas “A turma do Cebolinha”, sdo

mencionados aspectos relacionados a esse contexto tais como o “xixi nas cal¢as”, o

“susto” e até o “solugo”.

'"® Fonte: Dados da pesquisa.
16 Fonte: Dados da pesquisa.
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5.1.2. Baloes

Nos manuscritos iniciais os alunos pareciam ndo compreender a necessidade
de baldes nas falas dos personagens de modo que era grande a incidéncia de
quadrinhos vazios ou quadrinhos com apenas texto. Além disso, embora esse dado
ndo tenha sido sistematizado em tabelas, 0 que se observava anteriormente eram
descricoes de imagens ou narracdes e nao dialogos entre os personagens, ou seja,
a utilizagao do discurso direto era quase que inexistente.

Ao longo da aplicacdo das propostas esse quadro sofreu significativas
alteracdes, evidéncia disso € a gradativa insercdo de balbées nos manuscritos
referentes a cada uma das atividades, indicando o pensamento ou o didlogo entre os
personagens e introduzindo o discurso direto na sequéncia narrativa (ACEVEDO,
1990; CAGNIN, 1975; EISNER, 1989). Foram encontrados 991 baldées nos 131

manuscritos analisados, como se pode notar:

180
160 156
140 130
119
1D 107
100
100
79

80
60 54
401 28
o] 13 14 I
Sl BN B

001. 002 003 004 005. 006. 0O7. 008. 009. 010. 012

Grafico 4: Frequéncia de baldes nos manuscritos coletados'"’

Quanto a incidéncia de “rabicho” ou "apéndice”, dos novecentos € noventa e

um baldes, novecentos e quarenta e sete apresentaram essa caracteristica:

"7 Fonte: Dados da pesquisa.
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€ 156156

119 119

B Balao
B Baldao com apéndice

Lo e IO

001. 002 003. 004. 005. 006. 0OO07. 008. 009. O10. O12

Grafico 5: Frequéncia de apéndice nos baldes utilizados nos manuscritos''®

Concernente aos tipos de baldes utilizados nos manuscritos notou-se grande
variedade, dependendo da situacao que se queria criar (BIBE-LUYTEN, 1985) e
prevalecendo os mais comuns, ou seja, baldes de fala, pensamento, grito, sussurro

(CARVALHO, 2006), bem como aqueles denominados por nés de hibridos'®.

B Fala

B Pensamentq
| Grito

O Sussurro

B Hibrido

001. 0022 003. 004 005 006. 007. 008. 009. 010. O12

Grafico 6: Tipos de baldes encontrados nos manuscritos coletados'?

"8 Fonte: Dados da pesquisa.

"9 A categoria “hibrido” diz respeito a baldes que apresentam variagdes indicando, ao mesmo tempo,
por exemplo, fala e pensamento, com formato de fala e apéndice de pensamento e etc.

'20 Fonte: Dados da pesquisa.
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5.1.3. Metaforas visuais

O numero de metaforas visuais utilizadas pelos alunos foi minimo e nao
houve grande aumento entre as primeiras e as ultimas atividades. Nos cento e trinta
€ um manuscritos, apenas cinco metaforas visuais foram encontradas, duas delas

na atividade 001 e trés na atividade 007.

35
3
3,
25
2
2 -
@ Manuscrito
m Metafora Visual
1,5
14
0,5 1
0 0 0 0 0 0 0 0
001. 002. 003. 004. 005. 006. 007. 008. 009. O010.

Grafico 7: Frequéncia de metaforas visuais criadas pelos alunos nos manuscritos coletados

E bem verdade que o nimero de metéforas visuais utilizadas foi bastante
inferior se comparado ao uso de outros elementos, préprios aos quadrinhos, como
os titulos, por exemplo. Todavia, é interessante notar os tipos de metaforas visuais
que aparecem nos manuscritos. A semelhanga entre ambas merece nossa atencao,
isso porque, as duas primeiras sdo bem parecidas e encontram-se em dois
manuscritos produzidos a partir de uma mesma atividade, assim como as outras
trés, encontram-se em trés manuscritos de uma mesma atividade.

As duas primeiras metaforas se encontram em dois manuscritos da atividade
001 e corresponde ao desenho de uma caixa de presente. A escolha dessas
metaforas justamente nessa atividade foi bem pertinente, isso porque toda a histéria

se passa em torno de um presente dado pela Ménica para sua amiga Magali que é
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boicotado por Cebolinha e Cascao. Outro ponto interessante é a localizacao das
caixas de presente, postas no mesmo quadrinho (7% quadrinho) em ambos os

manuscritos:

Figura 41: Fragmentos da atividade 001 contendo metaforas visuais

Articulando ambas as metaforas a historia pode-se deduzir que Cebolinha
esta pensando ou falando para Cascao a respeito do presente que Mbnica dara a
Magali, mas isso é apenas uma hipétese, pois as duplas que criaram tais metaforas
nao foram indagadas a respeito.

O que se sabe é que essas metaforas estdo de acordo com o conceito de
Carvalho (2006), pois em ambos 0s casos, a caixa de presente constitui um objeto
ao qual foi transportado o sentido literal da historinha, ou seja, o presente que seria
dado pela Ménica a Magali; de modo que indica um acontecimento.

As outras trés metaforas sdo de xingamento e aparecem no ultimo dos quatro
quadrinhos de uma historinha protagonizada pelo Cebolinha e o Louco, que é
“xingado” pelo Cebolinha.

Metafora visual criada por Fellipe e Maria Clarice
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Metafora visual criada por Jakswel e Juan

Metafora visual criada por Joao Matheus

Figura 42: Fragmentos da atividade 007 contendo metaforas visuais

As trés ultimas metaforas criadas harmonizam-se com o conceito proposto
por Acevedo (1990), pois expressam o estado psiquico do Cebolinha, ou seja, sua
raiva ao ver na foto uma Cebola no lugar da prépria imagem. Essa raiva impulsiona
o0 personagem a proferir “palavrdes” representados por desenhos de aspecto
intrincado com espirais, asteriscos (CARVALHO, 2008).

5.1.4. icones ou desenhos

O uso de desenhos aconteceu em pequena quantidade. Enquanto na
atividade 001, contendo doze manuscritos, um desenho foi encontrado; nas
atividades 009 e 010, contendo cada uma, respectivamente, dez e doze
manuscritos, foram encontrados dois desenhos. Totalizou-se assim, trés desenhos

em trés manuscritos referentes a trés atividades diferentes:
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1,2

0,8

O Manuscrito
0,6 7 o icone
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o) o) 1] 1] o) o) o) ]

001. 002 O003. 004. 005. 006. 007. 008. 009. 0O10. O12

Grafico 8: Frequéncia de icones nos manuscritos coletados'*'

A semelhancga ou repeticao entre os trés desenhos encontrados € um aspecto
que merece atencao. Nos trés manuscritos, condizentes a trés diferentes atividades,
atividades 001 e 010 (3° quadrinho) e atividade 009 (ultimo quadrinho), os desenhos
criados representam o Sol (CARVALHO, 2006). Esses desenhos apresentam uma

relacdo de semelhancga ou analogia com o objeto que representa (HOUAISS, 2001).

\ -
!

Desenho criado por Joado Lucas Ananias e Jodo Matheus

Figura 43: Fragmentos das atividades 001, 009 e 010 contendo desenhos'?

'2! Fonte: Dados da pesquisa.
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5.1.5. “Fim”

Nos manuscritos analisados, o “fim” pouco foi utilizado pelos alunos e nao
apareceu em maior quantidade nos ultimos manuscritos, pelo contrario, isso
aconteceu apenas nas atividades 002 e 003. Pode-se notar que dos cento e trinta e
um manuscritos apenas quatro possuem “fim”, em contrapartida, cento e vinte e sete

nao possuem:

35

3

3
25

21 @ Manuscrito

B Fim
1,5
1

14

0,5
0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 T T T T T T

001. 002 003. 004. 005. 006. 007. 008. 009. 010. 012

Grafico 9: Frequéncia da palavra “fim” nos manuscritos coletados'®

Houve variagbdes quanto a localizagdo do “fim”, encontrada em trés
manuscritos da atividade 002 e em um manuscrito da atividade 003. Esse dado ndo
foi sistematizado em tabela uma vez que consideramos como relevante apenas
demonstra-lo. Dos quatro manuscritos, trés apresentaram a palavra “fim” no ultimo
quadrinho, enquanto apenas um deles (manuscrito criado por Jodo Matheus e
Lucas) apresentou o “fim” no antepenultimo quadrinho:

'22 Fonte: Dados da pesquisa.
'23 Fonte: Dados da pesquisa.
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“Fim” posto por Gian e Isley

g

“Fim” posto por Joao Matheus.

Figura 44: Fragmentos das atividades 002 e 003 contendo o “fim

s 124

Pelo que se vé nos manuscritos, com excecado da atividade 003 (em que o

“fim” encontra-se no antepenultimo quadrinho), os alunos compreendem a funcao da

palavra “fim” nas histérias em quadrinhos, relacionando-a a interrupgdo de um

fendbmeno, periodo ou acao, ou ainda como seu ultimo elemento (HOUAISS, 2001).

'2* Fonte: Dados da pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise do corpus, constituido de cento e trinta € um manuscritos
produzidos a partir de onze propostas de criacdo, evidencia que o conjunto de
manuscritos escritos na escola constitui-se um material bastante heterogéneo
vinculado as diversas praticas de textualizagcdo, objetivos pedagodgicos e funcdes
didaticas que pode ser organizado como objeto cientifico de grande valor
documental, histérico e cultural. (CALIL, 2008)

As categorias estabelecidas na andlise dos manuscritos coletados
relacionadas ao uso de elementos tipicos dos quadrinhos; tais como titulos, baldes,
metaforas visuais, desenhos e palavra “fim” ao final de cada historinha; possibilitou-
nos compreender de que modo alunos recém alfabetizados interagem com as HQ,
considerando as relagbes proprias ao género.

O conhecimento da maioria dos alunos acerca das historias em quadrinhos foi
construido dentro do contexto escolar, sondo a realizacdo da pesquisa um
importante canal de acesso Os dados analisados evidenciam significativa imersao
(CALIL, 2008) por parte dos alunos no género HQ, através da crescente utilizacao
de elementos préprios aos quadrinhos (EISNER. 2000; CIRNE, 2005).

Em relagdo aos titulos, inicialmente, os alunos pareciam nao compreender
sua existéncia e localizagdo nas historinhas criadas, de forma que o espacgo
reservado para esse elemento era preenchido com seus nomes, como se fosse um
cabecalho. A titulagdo das atividades, antes considerada em menor escala pelos
alunos, aos poucos conquistou espaco, fazendo-se presente em todos os

manuscritos produzidos a partir da sexta atividade.

O sentido dos titulos atribuidos e sua relacdo com as imagens tornaram-se
mais evidente em determinados manuscritos, havendo articulagdo entre as
linguagens ndo-verbal e verbal (VERGUEIRO, 2004; CARVALHO, 2006). Em alguns
casos foi feita alusdo a personagens, elementos e cenas da historinha. Além disso,
foram encontrados elementos intertextuais que evidenciaram a incorporacdo de um
texto em outro para reproduzir o sentido incorporado (FIORIN, 1994).Esses

elementos tomaram como referéncias textos (personagens) e autores como uma
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forma de reveréncia, de complemento e de elaboracdo do nexo e sentido deste
texto/imagem (BARROS; FIORIN, 1999).

Quanto aos baldes, nos manuscritos iniciais os alunos pareciam nao
compreender sua necessidade nas falas dos personagens de modo que era grande
a incidéncia de quadrinhos vazios ou contendo apenas texto. Anteriormente havia
descri¢cdes de imagens ou narragbes e nao dialogos entre os personagens, ou seja,
a utilizacao do discurso direto era quase que inexistente. Mas, ao longo da aplicagao
das propostas houve significativas alteragdes, evidentes na gradativa inser¢cdao de
baldes nos manuscritos referentes a cada uma das atividades, indicando
pensamento ou dialogo entre os personagens e introduzindo o discurso direto na
sequéncia narrativa (ACEVEDO, 1990; CAGNIN, 1975; EISNER, 1989). A incidéncia
de “rabicho” ou "apéndice” foi notada em quase todos os balées. Houve variedade
nos tipos de baldes utilizados, dependendo da situagdo que se queria criar (BIBE-
LUYTEN, 1985); prevalecendo os mais comuns, ou seja, baldées de fala,
pensamento, grito, sussurro (CARVALHO, 2006), bem como aqueles denominados
por nds de hibridos.

O numero de metaforas visuais utilizadas pelos alunos foi minimo e nao
houve grande aumento entre as primeiras e as ultimas atividades. A semelhanca
entre ambas teve destaque. As duas primeiras metaforas (caixas de presente)
constituem objetos transportados em sentido literal na historinha, indicando um
acontecimento. As outras metaforas (de xingamento) expressam o estado psiquico
(raiva) do personagem (ACEVEDO, 1990) que o impulsiona o a proferir “palavroes”
representados por desenhos de aspecto intrincado com espirais, asteriscos
(CARVALHO, 2006).

O uso de desenhos aconteceu em pequena quantidade. A semelhanca ou
repeticdo entre os trés desenhos encontrados € um aspecto que merece atencao,
pois ambos representam o Sol (CARVALHO, 2006), havendo uma relagdo de
semelhanca ou analogia com o objeto que representa (HOUAISS, 2001).

Nos manuscritos analisados, o “fim” pouco foi utilizado pelos alunos e nao
apareceu em maior quantidade nos ultimos manuscritos. Houve variagdes quanto a
localizacao do “fim”. Dos quatro manuscritos, trés apresentaram a palavra “fim” no
ultimo quadrinho, enquanto apenas um deles (manuscrito criado por Jodo Matheus e

Lucas) apresentou o “fim” no antepenultimo quadrinho: Pelo que se vé nos
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manuscritos, com excecdao da atividade 003 (em que o “fim” encontra-se no
antepenultimo quadrinho), os alunos compreendem a funcdo da palavra “fim” nas
histérias em quadrinhos que parece ter relacdo com a interrup¢cao de um fenédmeno,

periodo ou agao, ou ainda como seu ultimo elemento (HOUAISS, 2001).
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ANEXO A - Quadro

Copyright @ 2001 Mawricio de Sousa Producies Ltda. Todos os direitos ressrvacdos.
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ANEXO B - Diferentes tipos de balao

COM O QUE APLENDT
NEETE LIVLO, vOu
HIPHOTIZAR vOCE |

DLVIDED-DD |
LTJ

Fala Pensamento

U000 A

Grito

ANEXO C - Diferentes onomatopéias




ANEXO D - Metafora visual de um quadrinho
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ANEXO F - Mafalda

| TERS RATED. ARATALDN ™ FOSSA GERACRO E -1
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B IR T M T, 7 auaNpD BU CRESCER, -
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PAEL (O i | TADFE. B9 © 062 TE E i MAACIUINA DE TRIZO

| CAFSTEIREAT MNOURC A A Cl[;h.lr:_hﬁ.__: N G L HFEFREMETICA WAE A TRALY
e BAE AR

APO RO A CIFERNETICAS
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ANEXO G -: Lucy e Linus

s e ds pesrd
lezal s agnas vk oty
oo o LAnas

FEah e a4 el

Eamnr dRscank
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ANEXO H - Hagar

;mam:si;sgﬁmaémf
_ s caiedp !




107

ANEXO I - The Yellow Kid

ANEXO J - O Tico Tico
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ANEXO K - O Gibi

ANEXO L - Mafalda, tirinha 330

5

\ AGORA, POR FAVOR,

" INSINE PRA GENTE
(0SS REALMNTE

MPORTANTES

" AINHA IR |
| MEMM

parkgiNs, '\
PROFESSORA PHLOY|
VISTO SUA MIEE |
0TIMA

minho, mas




109

ANEXO M - O Pereré
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ANEXO O - Capas das primeiras revistas da Turma da Ménica

ANEXO P - Os Frandi
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ANEXO Q - Propostas de producao de texto com HQ em LDP

n .
I.‘;’g PRODUCAO DE TEXTOS

Hora da pesquisa

A histéria do saci é uma lenda, isto €, uma histéria da imaginacéo
popular, divulgada por escrito ou oralmente, pelos antigos conta-
dores de casos. Procure em livros, revistas ou jornais algumas
lendas. Escolha uma delas para ler ou contar para os colegas.
Depois transcreva-a no seu caderno.

Primeira sugestao

Vamos fazer uma histéria em quadrinhos?
Que tal transformar uma das lendas pesquisadas em historia em
quadrinhos?

Formem pequenos grupos para realizarem essa tarefa. Lembrem-se
de tudo o que vocés aprenderam neste ano sobre as caracteristicas
de uma histéria em quadrinhos e cologuem seus conhecimentos em

pratica.

Leia a histéria em quadrinhos.
O que serd que a personagem esta falando?
Escreva, em seu caderno, a fala da personagem.

Use frases interrogativas, exclamativas e afirmativas.




ANEXO R - Proposta de leitura e interpretacao

ALUNO (A):
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DATA: / /

PROPOSTA 07

> LEIA A HISTORIA E RESPONDA AS QUESTOES DA PROXIMA PAGINA.

SE PELO MENOS ’ ’
EU TIVESSE UMA
FADA MADLINHA

»COMO NO% CONTOS

DE FADAS, EU.. 'j

' SEU DESEIO 1S
r—‘m ATENDIDO! | &

GUELO QUE ELA
SO EM ME VER |

[ r-sagz APAVOLAGA |/

Cc-p\ﬁ ight @ ()] "COS Maw icio cle Sou‘-s F‘ICldUQJES Ltda. Todos os direitos reservados.
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1. AS ESTRELINHAS E A EXPRESSAO DO CEBOLINHA INDICAM QUE A
MONICA, MAIS UMA VEZ, BATEU NELE. POR QUE VOCE ACHA QUE ELA FEZ
ISTO?

2. NO ULTIMO QUADRINHO O CEBOLINHA FALA “NAO ELA BEM ISSO QUE
EU QUELIA DIZER!”. O QUE VOCE ACHA QUE ELE QUERIA DIZER QUANDO
PEDIU O DESEJO PARA A FADA MADRINHA?

3. EM SUA OPINIAO, POR QUE A FADA MADRINHA TRANSFORMOU
CEBOLINHA EM UM RATINHO?
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ANEXO S - HQ original e proposta de producao de texto 001

ToRMAIDAN MoNICO B

MAGALI Y TROUKE

O SEU PRESENTE DE OBRIGADA, MANICA !
ANIVERS ARIC ESTOU LOUGUINHA

PRA SABER O QUE E !
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ANEXO T - Fragmentos da atividade 001 contendo os titulos criados

Titulo criado por Fellipe e Juan
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ANEXO U - Proposta 002
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ANEXO V - Fragmentos da atividade 002 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Gian e Isley

Titulo criado por Joyce e Kelloany

Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica

Titulo criado por Mylena e Sara
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ANEXO W - Proposta 003




ANEXO X - Fragmentos da atividade 003 contendo os titulos criados
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Tltulo crlado por Ana Paula

T|tqu crlado por Blanca

T e YR Pe) D=, Oy > oo ey

TS m/ﬁ’uflif o D  —=oroobiisom.
Titulo criado por Daniela

Pa Ao TJLTDV T o T o St ¢ Lo T P
Titulo criado por Dayse

= dfx}‘\?\?’w\?\i\ﬁ/ da iﬂfﬁm A0 e e

Titulo criado por Eduardo

Titﬁio ériado p'or FeIIirpén

Titulo criado por Isley

Titulo criado por Joao Lucas Ananias

ANVII NN g LQ\ Vi o 2led o ’U‘\é_oﬁf..&f B 2

Titulo criado por Jodo Matheus

NQ» ﬂ\?;éi sl Ao Y ey BN A eCer s orie vl S

Titulo criado por Joyce

OB v SO0 - S P (R ,;suf\@;mj’]@*

Titulo criado por Juan

¥

Titulo crlado por Kelloany

TL) =2 v~ a3 A e I C

Titulo Criado por Lucas Nobre

Tltulo crlado por Marla CIarlce
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ANEXO Y - Proposta 004
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ANEXO Z - Fragmentos da atividade 004 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Deyse e Felipe

Titulo crlado por Douglas e Eduardo

Titulo criado por Gian

Titulo criado por Isley e Jose Lima

0 @uﬁm‘Tﬁ % @@,&LG«: BONITS

Titulo crlado por Lisly e Joyce

> PemGusscabe

Figura: Titulo criado por Mylena e Sara
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ANEXO AA - Proposta 005
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ANEXO AB - Fragmentos da atividade 005 contendo os titulos criados

itulo criado por Bianca e Keloany

e

. i
Titulo criado po

r Douglas e Eduardo

Titulo criado por Giann e José Lima

T

Titulo criado por Lucas Nobre e Verdnica

- i aih s et ) Za e 2
Titulo criado por Mylena e Sara
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ANEXO AC - Proposta 006

PECBCHTA 004 _JDATA

VIV O COTA DY 3 g sl S
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ANEXO AD - Fragmentos da atividade 006 contendo os titulos criados

Titulo criado por Bianca e Lucas Nobre

ianlinae CHo Rer bl Pape il esfR. DE  <codo Zo

2~

Titulo criado por Deyse e Fellipe

Titulo criado por Jakswel e Juan

Titulo criado pr Joao Lucas
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ANEXO AE - Proposta 007




128

ANEXO AF - Fragmentos da atividade 007 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Douglas e Eduardo

e Bes | el e e B

Titulo criado por Fellipe e Maria Clarice

Titulo criado por Gian e José Lima

Titulo criado por Isley e Joao Lucas Aratjo

Titulo criado por Joao Matheus

Titulo criado por Lisly e Mylena

BRI =

Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica
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ANEXO AG - Proposta 008




130

ANEXO AH - Fragmentos da atividade 008 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Beatriz e Felllpe

Titulo criado por Ana Paula e Daniela

Titulo criado por Bianca e Keloany

Titulo criado por Douglas e Eduardo

Titulo criado por Joao Lucas Ananias e Nilton

L. w

Titulo criado por Jodo Matheus

Titulo criado por Joyci e Lisly

A /k/\faﬂ// CALAl ?ﬂf\)ﬁo CABRLRLE o0

Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica
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ANEXO Al- Proposta 009




ANEXO AJ - Fragmentos da atividade 009 contendo os titulos criados

Titulo criado por Douglas e José Eduardo

Titulo criado por Giann e José

e

Titulo criado por Lucas Nobre e Veronica

i
E

M‘Bﬁ&mk&“ PJ‘?Q- & L\,&% Glon ol W ok 'Wﬁwg\mj‘s,il_m

Titulo criado por Mylena e Sara
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ANEXO AK - Proposta 010

FREOPCETA 010 LY DATA
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ANEXO AL- Fragmentos da atividade 010 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Beatriz e Maria Clarice

Titulo criado Paula e Daniela

S

Titulo criado por Bianca e Keloany

e

Titulo criado por Deyse e Joao Matheus -

pabelinke cobalithin  sa  rondmica

Titulo criado por Douglas e Eduardo

Titulo criado por Fellipe e Lucas

e ==

Titulo criado por Isley e Jodo Lucas Araujo

_ORoin G i & Qelihip o ponjiud

Titulo criado por Jakswel e Juan
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ANEXO AM - Proposta 012
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ANEXO AN - Fragmentos da atividade 012 contendo os titulos criados

Titulo criado por Ana Beatriz e José Lima

Titulo criado por Ana Paula e Gian

¥ ot e =
Titulo criado por Bianca e Keloany

e LA ) s z T
Titulo criado por Deyse e Fellipe

Titulo criado por Jodo Lucas Araujo e Joao Matheus

A

Titulo criado por Joyci e Lisly

Pt

Titulo criado por Mylena e Sara
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ANEXO AO - Fragmentos da atividade 001 contendo metaforas visuais
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ANEXO AP - Fragmentos da atividade 007 contendo metaforas visuais

Metafora visual criada por Fellipe e Maria Clarice

Metafora visual criada por Jakswel e Juan

Metafora visual criada por Joao Matheus
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ANEXO AQ - Fragmentos das atividades 001, 009 e 010 contendo desenhos

Desenho criado por Douglas e José

Desenho criado por Jodo Lucas Ananias e Jodao Matheus
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ANEXO AR - Fragmentos das atividades 002 e 003 contendo o “fim”

Yo )DﬂoAon [\ Qr-%.. QG

b&l)lh .

v

“Fim” posto por Lucas e Veronica

AR * |
Ayalgicd) J& APV SN, ST C ko
P ‘ &
&
. H
;‘Q& -.‘d:ﬂj;ﬁ;.
L
% .l
o, VAR gk ©
LT g

“Fim” posto por Joao Matheus.
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