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RESUMO

Esta pesquisa, de abordagem qualitativa, apresenta a importancia da poesia
para o homem moderno através do estudo de concepc¢des e praticas de sala de aula
no Curso de Letras da Funesa-Arapiraca. Objetivando uma reflexdo tedérico-pratica,
este trabalho defende uma concepcdo moderna de poesia, fundamentada em Bosi,
que se opde a visdo romantica de poesia ainda muito empregada. Em seguida, €
exposta uma analise do curriculo oficial vigente do Ensino Médio e do Curso de
Letras com o intento de conhecer o lugar da poesia nos documentos oficiais. Por
altimo, é feita uma andlise do estudo da poesia no Curso de Letras da Funesa-
Arapiraca, visando conhecer a concepcdo que alunos e professores tém sobre
poesia e a metodologia utilizada no estudo desse género literario, como também
apontar os problemas existentes e possiveis solucdes.

Palavras-chave:
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RESUMEN

Esta pesquisa, de abordaje cualitativa, presenta la importacia de la poesia
para el hombre moderno a través del estudio de concepciones y practicas en la sala
de aula en el Curso de Letras de la Funesa - Arapiraca. Objetivando una reflexion
tedrico-practica, este trabajo defiende una concepcibn moderna de poesia,
fundamentada en Bosi, que se opone a la vision romantica de poesia aun muy
empleada. Enseguida, es expuesto un analisis del curriculo oficial vigente de la
Ensefianza Media y del Curso de Letras con el fin de conocer la concepcion que los
alumnos y profesores tienen sobre la poesia y la metodologia utilizada en el estudio
de ese género literario, asi como también apuntar los problemas existentes y sus
posibles soluciones.

Palabras-clave:
Ensefianza de la poesia - Formacion de profesores - Curso de Letras.
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O hoje

Ontem
Poesia sensibilizacdo
Poesia emocao

Poesia recordacéo

Hoje
Poesia modernizacao
Poesia inovacao

Poesia construcéo

Que caminho seguir?
A poesia do sentimento
ou

a poesia do conhecimento?

O paradigma nos aponta:
viver o hoje.
N&o o hoje preso ao passado,
mas,
o hoje que,
respeitando o passado,
vive o presente e

caminha para o futuro.

Cledja dos Santos Silva



INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma analise sobre o estudo da poesia no Curso de
Letras da Faculdade de Arapiraca (Funesa). O tema foi escolhido em funcdo da
formacdo (graduacdo em Letras) e da experiéncia profissional da pesquisadora:
professora de Literatura Brasileira e Lingua Portuguesa em escolas de Ensino Médio

e de Lingua Portuguesa na Faculdade de Arapiraca (Funesa).

A reflex@o sobre a visdo de poesia de professores do curso de Letras e seus
respectivos alunos podera contribuir com a pratica pedagogica dos professores da
disciplina Literatura Brasileira no Ensino Médio, pois entende-se que a partir da visao
que é dada ao formando sobre o estudo da poesia, ou de qualquer outro assunto,
normalmente é essa visdo que ele levara para a sua sala de aula quando for atuar

como professor.

Assim, algumas questdes serviram de base para a problemética focalizada:
como alunos do 4° ano de Letras e professores de Literatura do Curso de Letras da
Funesa-Arapiraca compreendem a poesia? A poesia é entendida a partir de uma
visdo moderna? Ou de uma visao formalista (na qual se privilegia a forma)? Ou de
uma visao romantica? Como a poesia é estudada no Curso de Letras da Funesa-
Arapiraca? O estudo conserva a metodologia do Ensino Médio? A poesia €

ignorada, sendo priorizada a prosa?

Para se chegar a uma investigacdo sobre a concepcdo de poesia e a
metodologia do estudo/ensino desse género literario do Curso de Letras da Funesa-
Arapiraca, fez-se uma pesquisa de abordagem qualitativa, pois segundo Bogdan e
Bilklen (1982), a pesquisa qualitativa “envolve a obtengdo de dados descritivos,
obtidos no contato direto do pesquisador com a situagao estudada, enfatiza mais o
processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos
participantes” (apud LUDKE & ANDRE, 1986:13).

Em virtude da sua singularidade, esta pesquisa terd como base o Estudo de

Caso, pois, conforme observa Yin (2001:19),
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em geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se
colocam questbes do tipo “como” e “porque”, quando o pesquisador tem
pouco controle sobre os eventos e quando o foco se encontra em fenédmenos
contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real.

Toma-se, entdo, o Estudo de Caso como o0 meio mais eficaz de se
concretizar o objetivo desta pesquisa, pois se estarda procurando a concepc¢ao de
poesia e a metodologia de trabalho utilizada para o estudo desse género literario no
referido Curso de Letras, no ano de 2002, caso particular que serad o locus da

pesquisa.

Os fundamentos tedricos envolvem o ambito da Teoria Literaria (autores
como Antbnio Céandido, Alfredo Bosi e Terry Eagleton) e o ambito da Educacéo
(andlise das Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, dos Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio, das Diretrizes Curriculares Nacionais para
o Ensino Médio, das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Letras, do
Parecer n°® 9/2001 e dos programas curriculares das disciplinas de Literatura do
Curso de Letras da Funesa-Arapiraca). Assim, foram utilizados como instrumentos
de coleta de dados, além da pesquisa bibliografica e da analise documental, o
guestionario — aplicado aos alunos do quarto ano do Curso de Letras da Funesa-
Arapiraca, buscando a concepcédo de poesia que eles tém e a experiéncia que
tiveram com o estudo da poesia durante os trés anos anteriormente cursados — e a
entrevista semi-estruturada, realizada com as professoras de Literatura do referido
curso, buscando também a concepcdo que elas tém de poesia, quais as suas
praticas pedagoégicas aplicadas ao estudo da poesia e a existéncia de algum
trabalho interdisciplinar no curso.

Este trabalho foi organizado em trés capitulos. No primeiro capitulo, sera
exposto um paralelo entre a concepcdo romantica e a concepcdo moderna de
poesia, fundamentado em Antbnio Candido, Alfredo Bosi e Terry Eagleton. No
segundo capitulo, serédo apresentados a concepcao de poesia e 0 espaco dado ao
estudo do texto poético no curriculo oficial vigente do Ensino Médio — Leis de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, os Parametros Curriculares Nacionais do
Ensino Médio e as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio —, e do
Curso de Letras — Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Letras e o

Parecer n°® 9/2001. No terceiro capitulo, serd apresentada a analise dos resultados
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obtidos a partir do questionario aplicado aos alunos, da entrevista feita as
professoras de Literatura do Curso de Letras da Funesa-Arapiraca e dos programas
das disciplinas de Literatura do referido Curso para compreender a concepcao de

poesia e a metodologia empregada.

A finalidade desta pesquisa é conhecer e revelar a situacdo da poesia em
Arapiraca. Acredita-se que, através da investigacdo da formagéo dos professores de
Letras, seja possivel fazer um retrato do ensino da poesia e assim sugerir
alternativas e contribuir com o desenvolvimento da leitura poética no Ensino Médio.
Compreende-se, aqui, neste trabalho, que a poesia, como a literatura de um modo
geral, contribui para a formacdo pessoal e para compreensédo e conhecimento do

mundo.



PARTE I. A POESIA NA MODERNIDADE

1. Literatura e poesia: conceitos

Vive-se hoje uma época de aceleracdo. A rapidez da transmissao de
informacdo no mundo é surpreendente, como também a variedade dos meios de
comunicacdo de massa. A utilizacdo de satélites, de computadores, de internet, de
maquinas de fax e de celulares vem facilitando e influenciando cada vez mais a vida

das pessoas.

Pensava-se que essa aceleracédo de informagOes poderia afastar o homem
do livro e da leitura, no entanto, isso ndo aconteceu. A televisdo, que antes era
considerada um dos obstaculos para a leitura, hoje € um dos instrumentos de
estimulo para a sua pratica. Claro que esse posicionamento nao € apenas buscando
o desenvolvimento intelectual da nacdo, mas, principalmente, incentivando a
maquina do consumo. Porém, convém enfatizar que, para os menos favorecidos, o
acesso ao livro ainda é um fato raro, pois custa caro e, devido a agitacdo da vida
cotidiana por que passa a familia carente para sobreviver, € indubitavel que tanto os
pais quanto a sociedade em geral promovam a escola como o lugar onde se

preserva a leitura e a producgéo de textos.

No gue concerne ao texto literario, € muito questionada a sua conceituacao,
ou seja, 0 que faz um texto ser considerado ou ndo um texto literario. Para que se
entenda o que faz um texto ser reconhecido como literario, € imprescindivel analisar

primeiramente o que é literatura.

Eagleton (2001:2) comenta que a literatura talvez seja “definivel néo pelo
fato de ser ficcional ou ‘imaginativa’, mas porque emprega a linguagem de forma
peculiar’. Para muitos, o que proporciona o reconhecimento da literatura é porque
nela se usa uma linguagem particular que difere da fala cotidiana. Eagleton,
apresentando o pensamento dos formalistas — que se dedicam ao estudo da forma
literaria e, portanto, a linguagem especifica “presente” no texto literario — explica a

visao destes sobre a literatura:
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A especificidade da linguagem literaria, aquilo que a distinguia de outras
formas de discurso, era o fato de ela “deformar” a linguagem comum de
varias maneiras. Sob a pressdo dos artificios literarios, a linguagem comum
era intensificada, condensada, torcida, reduzida, ampliada, invertida (2001:5).

s

Entdo, a literatura é reconhecida, pelos formalistas, como uma linguagem
mais trabalhosa e mais trabalhada, na qual se tem consciéncia da sua materialidade.
No entanto, Eagleton (2001:6) — que ndo comunga desse pensamento — esclarece

por que difere dos formalistas:

A idéia de que existe uma uUnica linguagem “normal”’, uma espécie de moeda
corrente usada igualmente por todos os membros da sociedade € uma iluséo.
Qualquer linguagem em uso consiste de uma variedade muito complexa de
discursos, diferenciados segundo a classe, regido, género, situagao, etc. , 0s
quais de forma alguma podem ser simplesmente unificados em uma Unica
comunidade linguistica homogénea. O que alguns consideram norma, para
outros podera significar desvio (...).

E perceptivel que esse argumento tem fundamento, porque nio existe uma
linguagem “comum” a todos, logo, como se podera considerar a literatura como uma
linguagem “diferente”? Dessa maneira, era possivel considerar como literatura girias,
piadas e manchetes engenhosas de jornais e revistas. Eagleton (2001:7) explica o

gue realmente os formalistas estavam definindo:

Eles ndao queriam definir a “literatura”, mas a ‘literaturidade” — os usos
especiais da linguagem — que ndo apenas podiam ser encontrados em textos
“literarios”, mas também em muitas outras circunstancias exteriores
a eles.

Tentando definir literatura, Eagleton da continuidade as suas analises e

expoe:

Um segmento de texto pode comecar sua existéncia como histéria ou
filosofia, e depois passar a ser classificado como literatura; ou pode comecar
como literatura e passar a ser valorizado por seu significado arqueolégico.
Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condicéo de literarios, e a
outros tal condigdo € imposta. Sob esse aspecto, a produgdo do texto € muito
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mais importante do que o seu nascimento. O que importa pode nédo ser a
origem do texto, mas 0 modo pelo qual as pessoas o consideram. Se elas
decidirem que se trata de literatura, entdo, ao que parece, 0 texto sera
literatura, a despeito do que o seu autor tenha pensado (2001:12).

Compreende-se que a definicAo de literatura depende de que maneira
alguém resolver ler um texto, da localizacdo num determinado momento e da
formagdo do critério de valor que o leitor tem sobre um determinado texto;
reconhecendo que esse critério de valor pode se modificar com o tempo. Por isso,

explicam-se os “classicos”, os “canones literarios” e as “épocas literarias”.

Mas, em se falando do critério de valor, como se pode conceber um texto
como valioso, logo, literario? Eagleton ressalta:

N&o existe uma obra ou uma tradicdo literdria que seja valiosa em si,
a despeito do que se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso.
“Valor” & um termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado
como valioso por certas pessoas em situacdes especificas, de acordo
com critérios especificos e a luz de determinados objetivos (2001:16).

Os “classicos”, os “canones literarios” e as “épocas literarias” permanecem
pelo fato de que eles sao interpretados de forma pessoal, conforme diz Eagleton
(2001:16), “a luz de nossos proprios interesses”; e destaca-se que, mesmo sendo de
forma pessoal, os interesses de uma pessoa correspondem, na maioria das vezes,
aos convencionados pela sociedade. Portanto, prevalece o modo como a pessoa
resolve ler as obras literarias: por identificacdo, por busca de informacédo, pela

procura de conhecimento etc.

Por tudo isso, Eagleton (2001:17) assume que definir literatura €
“‘extremamente instavel”’. Para Eagleton (2001:22), ndo é possivel definir literatura de
forma objetiva e descritiva (conforme fazem os formalistas), mas também néo é

possivel fazé-lo “caprichosamente”, apontando algo como literatura.

Os “juizos de valor” dados a um texto, para considera-lo ou néo literario,

segundo Eagleton (2001:22), se referem “ndo apenas ao gosto particular mas aos
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pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre

outros”.

Reafirma-se que, durante muito tempo, questionou-se (e ainda se questiona)
0 que ¢€ literatura e o que faz um livro ser considerado uma obra literaria. Conforme
Eagleton (2001:22), os “juizos de valor’ que constituem a literatura sdo subjetivos
(2001:17) e “historicamente variaveis” e que “esses juizos tém, eles proprios, uma
estreita relagdo com as ideologias sociais”. A literatura, sob este ponto de vista, é
determinada pelo contexto social, pois a percep¢ao dos elementos que valorizam um
texto, como apropriado para a consideracéo literaria, em determinada época e lugar,
€ que permite verificar quais caracteristicas sdo pertinentes ao momento sécio-

histérico-cultural envolvido.

Esses mesmos questionamentos sdo aplicaveis a poesia. Esse género
literario € também dificil de definir, assumindo diferentes concepc¢des que
dependerdo da época, das experiéncias pessoais de quem define, das teorias que

fundamentam etc.

Assim, € comum que, nas escolas, os textos entendidos pela sociedade
atual como literarios sejam menos privilegiados que outros, como é o caso da
poesia, pois nao existe uma regra que os enquadre. Quando Maia (2001:11) diz que
“para muitas criangas brasileiras, a escola € o unico lugar de contato com o texto
poético”, acrescentando-se aqui que nao somente para as criangas a “escola € o
unico lugar de contato com o texto poético”, mas para os jovens e os adultos
também, esta embutido que a compreensao de poesia dos alunos reflete a visao

transmitida pela escola.

E indiscutivel a importancia da poesia no mundo, pois seu reconhecimento
vem desde tempos imemoriais e sua necessidade a humanidade diz respeito ao
melhor reconhecimento do individuo como ser social, histérico, politico, critico e
criativo. O que sobrepde € a relacdo (mutavel) da poesia com a sociedade,

marcando a histéria e revelando o comportamento social do homem de cada época.
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2. Modernidade X Romantismo

Hoje, mudancas vém marcando as ciéncias, a filosofia e as artes: a busca de
criacdo de vacinas no combate a patologias que afetam a populacdo; a
disseminagéo do pensamento narcisista (a busca do corpo perfeito); a necessidade
do desenvolvimento intelectual (a busca de qualidade profissional) etc. Observa-se,
portanto, que a cultura contemporanea se apresenta extremamente multifacetada.
Além do aceleramento do progresso cientifico e tecnologico, ha também a filosofia
existencialista, a quebra de tabus tradicionais, a questéo religiosa, os conflitos
bélicos e tantos outros fatos. Tudo isso confere a singularidade da atualidade nesse
complexo cultural que reflete, denuncia, aliena-se, identifica-se, ultrapassa e

guestiona a sua realidade.

E no ambito especifico das manifestacdes artisticas, caracteristicas se
sobressaem nesse contexto social: a presenca marcante da intertextualidade, a
mistura consciente de estilos, a visdo critica da realidade e a énfase na

metalinguagem.

Em se tratando, hoje, do que um homem de cultura mediana entende por
arte, Bosi (2001.7) diz:

E necessario convir, 0 nosso interrogado é sempre um homem do seu tempo,
alguém que nasceu e cresceu entre os mil e um engenhos da civilizagdo
industrial, e que tende a ver em todas as coisas possibilidades de consumo e
fruico.

A constatacdo desse uso da arte, para Bosi (2001:7), "ndo deve impedir-nos
de ver antropologicamente a questdo maior da natureza e das fun¢des da arte”, visto

gue ela é "fundamental ao ser humano".

Assim, promove-se hoje o pluralismo (o uso de variedades) em todas as
areas concernentes a sociedade, porque, como se V&, 0 consumismo € fator
prioritario na atualidade. Todas as coisas e todos os meétodos sdo utilizados. Mas
sera que a pluralidade é caracteristica fundamental para a sociedade atual? Bosi
(1996:39) explica:
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Como o clima geral € de pluralismo de visadas, que o vale-tudo do consumo
cultural favorece e multiplica, o historiador de idéias podera encontrar, a sua
disposicdo, exemplos das mais variadas tendéncias quer puras quer
misturadas. Mas sempre sera possivel divisar no meio do labirinto alguns
corredores mais freqientados que, provisoriamente, nos dao a impresséo de
valerem como sinais dos tempos.

Para Bosi, mesmo com a propagacdo do pluralismo, algumas
caracteristicas se sobressaem. Isso acontece porque, segundo Eagleton (2001:272),
a mistura de métodos “provavelmente nos levaria antes a um esgotamento nervoso
do que a uma brilhante carreira literaria”. Por isso, os “juizos de valor’ permanecem,
fazendo com que algumas pessoas optem por uma tendéncia em detrimento de
outras tendéncias, como é o caso de alguns criticos, poetas, professores e alunos
gue hoje se preocupam em dar uma definicdo de poesia; tomando esta desvinculada
da relacdo contextual que mantém com o leitor dentro de um espaco e tempo
determinados, da intertextualidade possivel, da mistura de estilos e da visado critica
da realidade nela presentes. Desse modo, geram-se definicbes que lhe ddo um
carater mistico e imaginativo da natureza literaria em sua esséncia, assumindo

assim, uma visao romantica na maneira de conceber a poesia contemporanea.

Portanto, apesar da modernidade, a poesia "resiste aferrando-se a memoria
viva do passado” (BOSI, 2000:169) como forma de objecédo ao presente, priorizando
o romantismo. No entanto, mesmo privilegiando o passado, o0 presente e as
caracteristicas vigentes da contemporaneidade insistem em aparecer, € 0 que
comenta Bosi (2000:169):

Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o
sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de
uma liberacdo futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos. (Ainda
que nem sempre possa impedir de todo que um ou outro pseudovalor formal
vigente — e, dai, obliguamente ideolégico — venha a cruzar o seu jogo
verbal).

Pode-se dizer, entdo, que a poesia transita entre o passado e o presente,
entre a visdo romantica e a visdo moderna, apesar de elas serem contrarias uma a

outra, € o que confirma Bosi (1996:39) quando diz que,
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no interior desse campo de polaridades expande-se uma critica literaria meio
académica, meio jornalistica, estimulada pelo mercado cultural em
crescimento. A abordagem do texto poético oscila entre um enfoque
biogréfico, as vezes brutalmente projetivo, e uma leitura erudita saturada de
remissfes e mediacbes de todo tipo.

O individuo, de um lado, mantém seus “juizos de valor” que sado subijetivos,
mas também refletem a sociedade a qual pertence; e do outro lado, se depara com
os procedimentos académicos, dos quais poucos sao estimulantes. Apesar disso, a
modernidade € algo que ndo se pode ignorar, pois esta inerente ao contexto social

atual.

Segundo Bosi (2000:163), para os hebreus, o poder que o homem tinha de
nomear tudo ao seu redor’, significava "dar as coisas a sua verdadeira natureza",
entendendo que "esse poder é o fundamento da linguagem e, por extensdo, o
fundamento da poesia". Mas sera que hoje o poeta, hum ato individual, continua

dando nome e sentido as coisas? Veja-se o que diz Bosi (2000:164):

No entanto, sabemos todos, a poesia ja hdo coincide com o rito e as palavras
sagradas que abriam o mundo ao homem e 0 homem a si mesmo. A extrema
divisdo do trabalho manual e intelectual, a Ciéncia e, mais do que esta, 0s
discursos ideoldgicos e as faixas domesticadas do senso comum preenchem
hoje o imenso vazio deixado pelas mitologias. E a ideologia dominante que
da, hoje, nome e sentido as coisas.

Detém-se, dessa forma, uma ligacdo do pensamento de Bosi com o de
Eagleton, quando ambos argumentam que a "ideologia”, vigente, é que define um

texto como literario (aqui poético) ou nao.

Buscando entender melhor, torna-se necessario esclarecer o que vem a ser

ideologia. Para isso, seréo utilizadas as palavras de Chaui (1980:113):

A ideologia € um conjunto légico, sistematico e coerente de representacdes
(idéias e valores) e de normas ou regras (de conduta) que indicam e
prescrevem aos membros da sociedade o que devem pensar e como devem
pensar, o que devem valorizar e como devem valorizar, 0 que devem sentir e
como devem sentir, o que devem fazer e como devem fazer. Ela é, portanto,

! Bosi, no inicio, cita o Livro de Génesis o qual conta que foi dado ao primeiro homem o poder de nomear tudo a
sua volta.
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um corpo explicativo (representagBes) e pratico (normas, regras, preceitos)
de carater prescritivo, normativo, regulador (...).

Observa-se, entdo, que a ideologia é um corpo sistematico de
conhecimentos destinados a orientar uma acao efetiva. Pode-se ter como exemplo a
ideologia de uma escola, que orienta a pratica pedagogica, como também a
ideologia presente na arte, especificamente na poesia. Nesse ultimo exemplo,
encontra-se a prescricao “do que devem valorizar e como devem valorizar’. Neste
ambito valorativo, sao utilizados os “juizos de valor” que indicam o reconhecimento
da obra como obra de arte para um determinado grupo social e num determinado

momento.

Voltando a Eagleton, que defende a concepc¢éo de literatura a partir das
ideologias sociais dos dias atuais, expfe-se o que para ele é ideologia: “por
‘ideologia’ quero dizer, aproximadamente, a maneira pela qual aquilo que dizemos e
no que acreditamos se relaciona com a estrutura do poder e com as relacfes de

poder da sociedade em que vivemos”.

Sendo assim, Eagleton confirma sua opinido em acreditar que os “juizos de
valor’ de alguém sobre o texto literario tém uma relacdo estreita com a ideologia
vigente na sociedade. E conforme se sabe, a ideologia visa, hoje, a produtividade,

ao consumo e ao status.

Toma-se, aqui, como exemplo o Romantismo, pois muitas pessoas ainda
hoje, como se percebe, optam por essa tendéncia. Mas, entdo, o0 que vem a ser o
Romantismo? Sabe-se que € o0 nome dado ao conjunto do movimento literario e

artistico que se manifestou no final do século XVIII e inicio do século XIX.

Atualmente, a palavra romantismo € empregada para denominar o modo de
ser de uma pessoa sonhadora, sentimental, apaixonada e até “exagerada’.
Entretanto, na literatura, esse termo se refere a um movimento estético que
configura um estilo de vida e de arte no qual expressbes como imaginagéo, dom
intelectual, emocao, sentimento, religiosidade e fuga do mundo fundamentam suas
idéias.

Candido (1981:24), argumentando 0 Romantismo como posi¢éo do espirito e

da sensibilidade, em contraposicdo com o Arcadismo (movimento estético que
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antecede o Romantismo), expfe que na estética romantica o que importa é a

natureza e o artista, cabendo a arte o plano secundario.

Tendo o Romantismo como prioridades a nhatureza e o0 artista,
“‘individualismo e relativismo podem ser considerados a base da atitude romantica,
em contraste com a tendéncia racionalista para o geral e o absoluto” (CANDIDO,

1981:23). O artista aqui é um ser singular, por isso individualista.

Quanto a poesia, como ela € vista a luz do Romantismo? Segundo Candido
(1981:24-25), “o solugo, em que rebenta um sentimento pessoal, seria o objetivo da
poesia; e 0 verso aparece como interposicdo quase incomoda entre o leitor e a
sequiosa individualidade que luta para mostrar-se”. Se ha a individualidade do
artista, ha também a identificacdo do leitor com o artista. Assim, ambos partilham do
mesmo sentimento, numa mesma introspecc¢do. Esse individualismo, destacado
pelos poetas romanticos, € uma atitude adequada para o ser humano? Céandido
(1981:24) esclarece:

O individualismo, destacando o homem da sociedade ao for¢a-lo sobre o
préprio destino, rompe de certo modo a idéia de integracdo, de entrosamento
— quer dele préprio com a sociedade em que vive, quer desta com a ordem
natural entrevista pelo século XVIII.

A pessoa que assume o individualismo esta, dessa forma, se isolando do
mundo exterior. O que importa a ela € somente o0 seu intimo. As outras pessoas hao
lhe interessam, pois esse ser individualista se vé como um mundo e ndo como parte
do mundo. Em referéncia a poesia, como esse individualismo acontece? Na poesia —
que é o termdmetro mais sensivel das tendéncias literarias — o escritor procura, de
um lado, estabelecer para si préprio o estado de solidéo; de outro, atrair para ele o
leitor (CANDIDO, 1981:25).

Para o poeta, a soliddo além de expressar a sua transcendéncia atrai para
ele o leitor, pois se pensa que este também é solitario. A viséo individualista é
consolidada. Nao se vé o mundo de complexidades que se firma na realidade, mas

sim se véem seres diferentes que tém seus préprios destinos.
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No Romantismo, outra caracteristica se sobressai — a inspiracdo. Veja-se 0
que Candido (1981:26) diz sobre isso:

Os poetas se sentiram sempre, mais numas fases que noutras, portadores de
verdades ou sentimentos superiores aos dos outros homens: dai o furor
poético, a inspiracdo divina, o transe, alegado como fonte de poesia. (...) O
poeta romantico ndo apenas retoma em grande estilo as explicacdes
transcendentes do mecanismo da criacao, como lhes acrescenta a idéia de
que a sua atividade corresponde a uma missdo de beleza, ou de justica,
gracas a qual participa duma certa categoria de divindade. (...) a nitida
representacdo de um destino superior, regido por uma vocagao superior. E o
bardo, o profeta, o guia.

O poeta romantico se vé como um ser impar, especial, o qual, devido ao
motivo de trazer consigo um “dom divino”, tem a missdo de passar para aqueles que
nao o (o dom divino) tém a sua sensibilidade, a sua emocdo mais intima, a sua

forma de ver o mundo.

Por tudo o que foi visto sobre o Romantismo, & importante fazer uma anélise
de poemas de dois poetas romanticos renomados da literatura brasileira e que foram
citados pelos alunos do Curso de Letras da Funesa-Arapiraca (0 locus dessa

pesquisa): Goncgalves Dias e Casimiro de Abreu.

e Gongalves Dias

Cancéao?

Y0 no soy mas que un poeta,
Sin outro bien que mi lira
Zorrila
Tenho uma harpa religiosa,
Toda inteira fabricada
De madeira preciosa
Sobre o Libano cortada.

2 DIAS, Gongalves. Obras poética. Sdo Paulo: Nacional, 1944,p.224-225.



Foi meu Senhor quem ma deu,
De santas palmas coberta,
Que as notas suas concerta
Aos sons do saltério hebreu!

Tenho alaude polido

Em que antigos Trovadores,

Em tom de guerra atrevido,

Cantavam trovas de amores.
Mas chegando a Santa Cruz,
De volta do meu desterro,
Cortei-lhe as cordas de ferro,
Cordas de prata lhe pus.

Tenho também uma lira

De festdes engrinaldada,

Onde minha alma afinada

Melindres d’amor suspira.
Nas grinaldas, nos festdes,
Nas rosas com que s’enflora,
Goteja o orvalho da aurora,
Dictamno® dos coracées.

Eis o que tenho, 6 Donzela,

S6 harpa, alaude e lira;

Nem vejo sorte mais bela,

Nem coisa que |Ihe eu prefira.
Votei assim ao meu Deus
A minha harpa religiosa,
A'ti a lira mimosa,
O grave alaude aos meus!

% Planta aromatica, usada como balsamo pelos antigos
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O poema revela um poeta “dotado” de trés instrumentos diferentes para a
realizacdo do seu canto: uma harpa religiosa, que é recebida diretamente de Deus e
confeccionada com madeira do Libano; um alaude polido, herdado dos trovadores
medievais e adaptado com cordas de prata para o canto realizado na Terra de Santa
Cruz (Brasil, sua terra natal); e uma lira, que foi enfeitada com flores, e dedicada ao

canto de amor.

Como se pode perceber, esse poema apresenta uma variacdo tematica,
caracteristica marcante de Goncalves Dias. E o0s temas apresentados (a
religiosidade, a nacionalidade e o amor) se ajustam perfeitamente as concepcdes do
Romantismo. E oportuno destacar que a religiosidade tematizada nesse movimento
estético ndo tem sentido convencional, mas sim um sentimento “panteista” — que se

manifesta ao se perceber a presenca da divindade na natureza.

Outro poema do poeta que se sobressai ainda mais é “Cancao do exilio” por
ser considerado o poema mais parafraseado e parodiado na histéria da literatura

brasileira.

Cancao do exilio®

Kennst du das Land, wo die Citronen blthn,
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen glihn,
Kennst du es wohl? — Dahin, dahin!
Mécht ich...ziehn.

Goethe

Minha terra tem palmeira,
Onde canta o0 Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

* DIAS, Gongalves, op. cit., p. 21-22.
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Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu I4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu I§;

Minha terra tem palmeira,

Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para l3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;
Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.
Coimbra — julho 1843.

Nesse poema, transparece a idealizacdo da patria, com o intento de reforcar
a consciéncia nacionalista. Foram usados como artificios a natureza — a flora e a
fauna —, uma linguagem simples e uma melodia, possibilitando que o poema
passassse a ser considerado um hino a nacionalidade. O poeta se vé tomado por
fortes saudades do Brasil, sua terra natal da qual esta distante. As belezas naturais
do pais sdo exaltadas de forma hiperbdlica, desprovida de senso critico, pois a

7

intencdo de reforcar a consciéncia nacionalista € que prevalece. Além do
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nacionalismo, caracteristica do Romantismo brasileiro, h4 a presenca clara (quando

destaca estar “sozinho”) do individualismo do poeta.

e Casimiro de Abreu

Meus oito anos”®

Oh! souvenirs! Printemps! Aurores!
V. Hugo

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naqguelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Como séao belos os dias

Do despontar da existéncia!

— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor;

O mar é — lago sereno,

O céu — um manto azulado,

O mundo — um sonho dourado,
A vida — um hino d’amor!

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,

Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d’estrelas,

® ABREU, Casimiro. Poesias completas. S3o Paulo: Saraiva, 1961, p. 63-65.



A terra de aromas cheia,
As ondas beijando a areia
E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida néo era
Nessa risonha manha!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mée as caricias

E beijos de minha irma!

Livre filho das montanhas,

Eu ia bem satisfeito,

Da camisa aberta ao peito,

— Pés descalcos, bracos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atras das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos
la colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

27
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Oh! que saudades que tenho
Da aurora da minha vida,
Da minha infancia querida
Que os anos nao trazem mais!
— Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras,
A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!
Lisboa — 1857.

Esse poema € o mais famoso de Casimiro de Abreu, pode-se dizer que é
devido a simplicidade formal (a utilizacdo de palavras comuns e ritmicas) e emotiva
do texto, que o torna muito popular. Quase com a mesma freqiéncia da Cancao do
Exilio, esse poema foi retomado por outros poetas, usando-o como referéncia nas

suas producoes.

Os quatro primeiros versos representam claramente a caracteristica mais
marcante de Casimiro de Abreu: a idealizagdo da infancia como um “paraiso
perdido” a qual serve como fuga do mundo, da realidade. Essa idealizacdo da
infancia é evocada de modo sentimental e ingénuo como também é explorada a
acentuacdo da musicalidade poética, tornando-se particularmente apropriada para a
declamacédo. Essa aparente simplicidade de expresséo foi fator determinante para a

popularidade da poesia de Casimiro de Abreu em sua época e até os dias atuais.

Esses dois poetas que serviram de exemplo do Romantismo retratam as
caracteristicas aqui apontadas: a individualidade, a subjetividade e a emotividade.
Pretende-se observar se essas caracteristicas persistem na visdo de poesia do
homem moderno. Uma das hip6teses deste trabalho estava centrada na questéo:
como o professor e o aluno de letras compreendem a poesia? Essa compreenséo

tem raizes romanticas?
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3. Uma definicdo moderna de poesia

A busca que ha, hoje, de encontrar o ser da arte como meio de os homens
se relacionarem com 0 universo e consigo mesmos, levou Bosi (2001:8) a definir a
arte a partir de Luigi Pareyson que "considera como decisivos do processo artistico
trés momentos que podem dar-se simultaneamento: o fazer, o conhecer e o
exprimir". Por conseguinte, Bosi define arte como construgdo, conhecimento e
expressao, porque, apesar de toda a discussao sobre o que é ou néo literatura nos
dias de hoje, esses trés momentos estardo presentes em uma obra artistica.
Acolhendo, dessa maneira, essa definicdo de arte, considera-se poesia também

construcéo, conhecimento e expressao.

3.1. Poesia é construcéao

Compreendendo a arte, segundo Pareyson, como um fazer, Bosi atem-se a
idéia de que arte "é um conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se trans-
forma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura” (2001:13). Dai o papel do
poeta como aquele que faz, que constréi um poema usando de varios artificios, seja
a metalinguagem, seja a intertextualidade, ou até mesmo a mistura de estilos. Sua
acdo € "uma producéo; logo, supde trabalho. Movimento que arranca do ser o nao
ser, a forma do amorfo, o ato da poténcia, o cosmos do caos" (BOSI, 2001:13). Esse
posicionamento moderno quanto a arte (aqui poesia) difere do pensamento
romantico de que a arte pressupde dom intelectual, imaginacéo e sentimento. Por
efeito, a poesia € vista como uma acéo arquitetada, um trabalho de artesdo, que da

forma ao seu objeto (0 poema) e conecta partes para torna-las um todo.

E onde se mantém o questionado Belo da arte na poesia? Para Bosi
(2001:15), o resultado de beleza na construcdo do poema "nasce da unidade
profunda das representacdes a qual ndo esta alheio o trabalho da inteligéncia”. A
arte € um jogo estético que passa pelo "juizo estético” (BOSI, 2001:15), um
regulador do fazer artistico através da inteligéncia visando a "harmonia das formas
sensiveis". O poeta tem em suas mdos o0 momento de invenc¢do, mas também de

escolhas, criando seus caminhos, suas maneiras de organizar as partes num todo
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coeso. Logo, o poeta é assegurado por dois pilares: a liberdade de criacdo e as
técnicas de construcdo do poema.

Em referéncia a esses pilares, Bosi (2001:25) acrescenta:

A escolha de uma palavra, e ndo de outra, de um traco, e ndo de outro,
responde ora a determinagGes do estilo de época (a face cultural do gosto),
da ideologia e da moda, ora a necessidades profundas de raiz afetiva ou a
uma percepcéo original da realidade.

Salienta-se prontamente que o fazer artistico, a construcdo poética, € uma
acao artesanal, de escolhas e de técnicas fundamentada pelo "juizo estético"

vigente, considerando poesia o texto construido.

3.2. Poesia é conhecimento

E importante ressaltar que, durante séculos, fildsofos e estudiosos buscaram
a definicdo de poesia e hoje é incontestavel a participacdo também de linglistas,
psicologos, literatos, professores, pedagogos e até dos proprios poetas nessa
busca.

Bosi (2001:27), na sua procura pelo que € arte, divisa "que a obra de arte
deite raizes profundas no que se convencionou chamar realidade" € algo visivel
desde os gregos até hoje. Porém, ndo se pode afirmar que o consenso dessa
"realidade" ja tenha sido alcancado. Para Platdo, essa "realidade" € a mimesis que
“trabalha com a similaridade, no nivel da imagem ou do simulacro" (Apud
BOSI,2001:29). Ou seja, a arte expressa uma '"realidade" similar a realidade
deveras. Nao igual, mas semelhante, num fingimento ou até mesmo numa
reproducao imperfeita (o simulacro) da realidade. E como o artista conseguira atingir
esse intento? "O artista deve dominar a técnica de criar aparéncias, técnica que lhe
advird do estudo atento dos fenébmenos" (Apud BOSI, 2001:29). Pelo que se
observa, a construcdo de poesia requer conhecimento. O poeta estuda os
fendbmenos poéticos e dominara a técnica de criar aparéncias, ou seja, ressalta-se

que seu trabalho é artesanal, baseado no conhecimento do ato de construir poesia.
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Citando Baudelaire (que vé na mimesis a perfeita representacdo do universo
imaginado), Bosi (2001:37) explica que essa "perfeita representacdo” deve ser
adquirida "por meio de técnicas de adequacéo plastica e tonal que irdo potenciando,

com sucessivos toques e retoques, o efeito de verdade que almeja obter".

Partindo dessas duas opinifes, € exposta aqui a dissonancia na maneira de
perceber a mimesis entre Platdo e Baudelaire. O primeiro detém a mimesis como
realidade similar, numa reproducdo imperfeita, ja 0 segundo a tem como uma
representacdo perfeita do universo que ele imaginou. Para ambos, o trabalho do
artista demanda técnica. Porém, para Platdo, a técnica virA do estudo dos
fenbmenos artisticos, ja para Baudelaire, ela vira do "fazer" (toques e retoques).

A partir do exemplo da semelhanca entre os dois pensadores, constata-se
gue nas obras de arte encontra-se um principio formal basico: "o ver do artista &
sempre um transformar, um combinar, um repensar os dados da experiéncia
sensivel" (BOSI, 2001:36). Seja em qualquer época, 0 poeta sempre é um artista
gue combina, que pensa, que repensa, tomando como base a experiéncia sensivel.
E a ligacdo entre texto (aqui poema) e contexto, realizada por uma pessoa (0 poeta)

inserida numa sociedade, numa determinada cultura.

Em consequéncia disso, a "realidade”, na arte, ndo se esgota na sua
representacdo, porque o processo social € acolhido, politizando prontamente a arte.
Os atos de escolher, opinar e transformar comprovam a politizacdo na poesia,
conforme diz Bosi (2001:48): "O realismo afirma-se como politico no momento em
que o artista vive, com todo o seu empenho intelectual e ético, a idéia de que arte é

conhecimento".

3.3. Poesia é expresséo

Ao ter a arte (a poesia) como instrumento de comunicacdo, compreende-se
que ela deve passar inicialmente pelo processo de expressdo. Mas e o0 que é

expressao?

De acordo com Bosi (2001:50), expressao é "um nexo que se pressupde

existir entre uma fonte de energia e um signo que a veicula ou a encerra. Uma forca
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gue se exprime e uma forma que a exprime". Essa forca parte de uma intencdo que
€ concretizada pela forma. Forma esta composta de um lado, por elementos de um
codigo e de outro, pelas mensagens que esses elementos produzem. E o que diz
Bosi (2001:51): "para a expressao afetiva, para a ‘atmosfera’ de um texto, concorrem
tanto os elementos minimos como as unidades maiores de significacao, as palavras,

as frases, as figuras e os seus modos de combinagé&o".

A opcao por uma palavra em vez de outra vai além de uma escolha
aleatdria, visto que palavras remetem sentidos, portanto, devem ser empregadas
intencionalmente. A poesia é expressio: parte da combinacdo entre forca e forma. E

um jogo de mensagens e palavras.

Parece simples, mas a expressédo para chegar a esse ponto de combinacao
pode passar por trés graus, conforme Bosi (2001:50): a efusdo, o simbolo e a

alegoria.

A efusao é a manifestacao direta e emocional. O simbolo vem da articulacédo
da escrita de frases, sob um ponto de vista, produzindo imagens e sintaxe. E a
alegoria é a escolha de determinado elemento, aumentando a distancia entre a
imagem e o conteldo real. Para esclarecer esses trés graus da expressao, Bosi
(2001:51) exemplifica:

e efusdo — é um grito de dor pela morte de um ser amado;
e simbolo — é uma oracéo funebre recitada em sua memoria;

e alegoria — é uma aguia de marmore esculpida no timulo do amado.

Como se V&, o grito de dor € uma manifestacdo emocional e direta. A oragédo
funebre, parte do ponto de vista (em memoéria do amado) articulando imagens e
sintaxe. A aguia de marmore esculpida no timulo é usada para associar a sua forca

e a sua ousadia a forca e a ousadia do amado.

Nos trés graus, assegura-se internamente a intencionalidade do ato. No
simbolo e na alegoria, comprova-se que a expressado € mais um trabalho do que um
impulso. Implica esforgo, atividade, escolhas, combinacbes e articulagcbes e nao
descarta, certamente, o fato de que o artista (0 poeta) € um ser inserido em uma

sociedade, que traz consigo as ideologias sociais do seu tempo.
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O fazer do poeta ndo acontece num sO ato. Mesmo partindo de uma
intencédo, ele se deparard com a "forma" que sera expressa por palavras, imagens e

mensagens. Veja-se o comentario de Bosi (2001:58):

Que um artista emende partes da sua obra, diluindo ou espessando
manchas, cancelando adjetivos, alterando notas ou frases inteiras da
melodia, é prova segura de que a correspondéncia entre as "matrizes" e as
formas nunca se faz mecanicamente.

O poeta usa do discernimento, da inteligéncia e do conhecimento na
construcdo do seu objeto (0 poema), consciente de que sua expressdo é
fundamental para seu intento, fazendo de sua agdo um ato meditado, comedido e
arquitetado. Para algumas pessoas, algum pensamento surge repentinamente,
causando-lhes um questionamento em seu intimo. Algumas vezes até discutem
sobre esse pensamento com seus semelhantes. O poeta, por ser pessoa, também
pensa, mas torna concreto o seu pensamento, construindo sua forma de expressao -
a poesia. Nessa construcdo "o escritor trabalha com meios verbais j& semantizados
pela histéria da linguagem" (BOSI, 2001:57), mas também, por meio do seu
empenho expressivo, abre caminhos para a invencao, para significados novos
(BOSI, 2001:60).

Por tudo isso, é comprovado que homem e contexto sdo inseparaveis. Por
mais que esse homem renegue sua realidade, esta estara ocultamente introduzida
em suas acbes. Consequentemente, o fazer poético, hoje, adere-se as ideologias

sociais e as estruturas formais basicas vigentes.

Afinal, qual definicho moderna e atual de poesia esta sendo apresentada
aqui? Observam-se as palavras finais de Bosi (2001:69). "o artista moderno se
encontra posto face a face com as préticas e os significados do seu fazer: construir,
conhecer e exprimir continuam sendo operacdes vitais e incontornaveis em todo

processo que conduza a obra”.

Pode dizer-se que a pergunta foi respondida. Acrescenta-se apenas que
fatores sociais, politicos e ideolégicos estédo ligados ao fazer poético, dando-lhe um

toque de completude, pois o proprio poeta faz parte da sociedade, como pessoa e
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como artista, acolhendo suas convencgfes ou rejeitando-as, mas também abrindo

seus préprios caminhos em busca do novo.

A partir desse raciocinio, serdo feitas analises de poemas de alguns poetas
modernistas (que fazem parte do movimento literario Modernismo) por estarem mais
proximos dessa concepcdo moderna de poesia defendida por Bosi. Os poetas
apresentados também foram citados pelos alunos do Curso de Letras da Funesa-
Arapiraca. Sdo os modernistas Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes e
Cecilia Meireles — esses foram os mais citados de todos — e a poeta da atualidade

Arriete Vilela.

e Carlos Drummond de Andrade

Um dos maiores poetas brasileiros do século XX, Drummond (1902-1987), é
a representacdo do poeta que € voltado para o mundo ao seu redor e busca
interpretar a realidade em que vive. Drummond registra e expressa tudo o que o

rodeia e existe na realidade do dia-a-dia, conforme se vé no poema abaixo:

Maos Dadas®

N&o serei 0 poeta de um mundo caduco.
Também né&o cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estéo taciturnos mas nutrem grandes
esperancas.

Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é tao grande, ndo nos afastemos.
N&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.
N&o serei o cantor de uma mulher, de uma
historia,

nao direi 0S suspiros ao anoitecer,

a paisagem vista da janela,

® ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia poética. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 158.
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nao distribuirei entorpecentes ou cartas

de suicida,

nao fugirei para as ilhas nem serei

raptado por serafins.

O tempo é a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes,
a vida presente.

Todo o poema, especificamente os ultimos versos (O tempo é a minha
matéria, o tempo presente, os homens presentes, / a vida presente.) manifestam a
caracteristica modernista mais notavel: o poeta se mantém lacido perante a
realidade e a sociedade. Essa lucidez estd presa a vida e denuncia todas as
impossibilidades, todas as suas desigualdades, seja do ponto de vista politico, social
ou humano. E nesse estado de lucidez, diferentemente do que se pensava no
Romantismo, a poesia existe, sem deixar de ser lirica. Nesse poema, fica evidente
também a alusdo que o poeta faz ao Romantismo, especialmente nos versos: “néo
fugirei para as ilhas nem serei / raptado por serafins”. Sua visdo de poeta, portanto,

difere totalmente da que era promovida pelo movimento que lhe antecedeu.

Outro poema destacavel de Drummond é “Procura da Poesia” (2002:247-
249), no qual o poeta apresenta uma reflexdo sobre o fazer poético e ainda orienta o

leitor. E 0 que se pode ver nos seguintes versos desse poema:

()

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas que esperam ser escritos.
Estéo paralisados, mas nédo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

(...)

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

(..)

Sabe-se que um poema se constréi com palavras. No entanto, o poeta,

como modernista, procura a palavra em sua esséncia, para emprega-la como
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7

matéria virgem que ninguém nunca ousou tocar. O poeta é aquele individuo
consciente de seu trabalho artesanal e da sua capacidade de criar novas maneiras

de expressao.

De acordo com 0 que se observa nesses poemas e nos demais do poeta
referido, é inquestionavel a riqueza de expressdo na obra poética de Drummond, na
qual ele se revela como um poeta cujo trago principal € a lucidez, ao dominar o uso
verbal, permitindo-lhe criar versos fortes e cheios de significado. Mas também se
mantém presente a lucidez para observar a vida dos homens modernos, como ja foi

reconhecido no poema “Maos Dadas”.

e Vinicius de Moraes

Soneto da fidelidade’

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento.

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, o fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que ndao seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

" MORAES, Vinicius de. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1998, p. 289.
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Vinicius de Moraes é considerado o poeta de Eros e da paixao, no entanto,
como poeta modernista, o amor para ele é a experiéncia de algo concreto e ndo
ilusorio como é visto no Romantismo. E isto o que se compreende a partir do poema
Soneto da fidelidade: a visdo de amor do poeta é realista, e a eternidade é medida
em termos de intensidade e ndo de duracéo cronolégica como se pode observar nos
seguintes versos: “Que nao seja imortal posto que é chama/ Mas que seja infinito

enquanto dure”.

O vocabulo chama, utilizado pelo poeta, simboliza a finitude do amor, ou
seja, das relacbes amorosas que nao sao eternas, mas sim intensas. Esse traco
tipico de Vinicius de Moraes expde a caracteristica modernista de aproximar a

experiéncia vivida, logo real, da experiéncia poética.

e Cecilia Meireles

Motivo®

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irm&o das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,
se permaneco ou me desfaco,
— nao sei, ndo sei. Nao sei se fico

Ou passo.

8 MEIRELES, Cecilia. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 109.
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Sei que canto. E a cancéo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

— mais nada.

Esse poema retrata a poesia lirica da autora, caracterizada pela textura
musical — assumida pela propria autora na expressao “Eu canto” — ; pela leveza e
pela delicadeza com que tematiza a efemeridade do tempo, a transitoriedade e
fragilidade da vida, das coisas. Para Cecilia Meireles, ndo se faz poesia porque se &
alegre ou triste (como promove o Romantismo), mas (divergentemente dele) porque
se € poeta. Ou seja, para a autora, ser poeta & ser capaz de emitir “canto” ao
perceber a efemeridade e a delicadeza da existéncia, portanto, colocando sua
funcdo acima de seus sentimentos. E indubitavel as caracteristicas modernistas em
Cecilia Meireles na sua forma realista de perceber o mundo e de se afirmar como

poeta.

e Arriete Vilela

De origem alagoana, Arriete Vilela, poeta da atualidade e que mantém
caracteristica modernista, reconhece a luta por que passa o0 poeta para produzir sua

poesia. Observa-se isso no “Poema n® 1” (1992:3):

Tenho insistido
em atar a palavra
com uma linha
em cuja ponta
nao ha no.

O fazer poético, para Arriete Vilela, pode ser comparado a atitude do
teceldo, que necessita de atencéo, trabalho e dedicagéo para fazer sua obra (no

caso da poeta, 0 poema), mesmo que muitas vezes seu instrumento de trabalho — a
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palavra — ndo seja de facil acesso e desliza em suas maos, o teceldo (o poeta) nao
desiste; pois sabe que a poesia € uma expressado que passa pelo filtro da forma, da
elaboracdo da linguagem, assumindo assim, o poema como um fio inteligivel e ndo

como o resultado de um “dom divino”.

O Poema n° 1 pde em vista 0 pensamento da autora de que o poema é um
texto, ou seja, € um tecido que se faz com o entrelacamento de partes para se
formar o todo e para a poeta encontrar a palavra certa & necessario um trabalho

arduo.

Em outro poema, denominado Palavras e pessoas (1999:45-47), Arriete
Vilela compara a quantidade de palavras com a de pessoas, que sdo muitas, mas
como poeta, ela sabe que utilizar umas palavras em detrimento de outras exige

escolhas e trabalho. Veja-se a primeira estrofe do poema:

S&o tantas as palavras

— COMO as pessoas —

mas descobri-las poéticas é um exercicio
secreto e refeito dia a dia.

(..)

Assim, confirma-se 0 seu pensamento de que o fazer poético objetiva a
tessitura do texto, sobre a qual a autora — como uma tecela — tece ou destece o fio

num trabalho diario.

Compreende-se que Arriete Vilela, como poeta da modernidade, que dando
énfase a metalinguagem, mantém a evidéncia de que a atividade do poeta é um
exercicio de exploracdo constante das formas de expressao, através de um trabalho
de construgdo e de conhecimento, testemunhando caracteristicas da poesia

moderna.

Portanto, esses exemplos retratam a poesia hoje na modernidade. E como
apresentou Bosi, a poesia resiste de varias maneiras as mudancgas da sociedade,
apenas diferindo na forma de dizer. Os tedricos mencionados construiram a
fundamentacédo deste trabalho, que se sustenta sobre dois pilares: a concepcéo

romantica e a concep¢do moderna de poesia. No proximo capitulo, serédo
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apresentados o papel e o lugar da poesia no ensino a partir das Diretrizes oficiais do
Ensino Médio e as Leis que orientam os Cursos de Letras.



PARTE Il. A POESIA NA EDUCACAO

Ao se utlizar o olhar de Heréaclito, para quem o ser humano muda
constantemente, pode-se perceber e aceitar as mudancas por que passa a
sociedade contemporanea, visto que o individuo dela faz parte numa relacdo de
complexidade. E nessa relacdo de complexidade entre ser humano e sociedade é
construida a educacdo, que precisa fundamentar-se na busca de integracdo e
interacdo com o mundo para formar o individuo dotado de pensamento e

sentimento.

Conforme Fischer (1983:56), “a arte capacita o homem para compreender a
realidade e o ajuda ndo s a suporta-la como transforméa-la”. Necessita-se hoje, mais
do que nunca, de ver o homem em sua totalidade, porque é fundamental que ele
esteja preparado para viver sua realidade, analisa-la e entendé-la e que, percebendo
uma participacéo reciproca entre ele e a sua realidade, podera encontrar a solugéo

para seus anseios existenciais que vém sendo transpostos ja ha séculos.

A sociedade sempre muda de aparéncia, no entanto, continua a mesma:
exigente, pois ela “precisa do artista, este supremo feiticeiro, e tem o direito de pedir-
Ihe que ele seja consciente de sua fungéo social” (FISCHER, 1983:57). A arte nao
pertence ao artista, mas a sociedade, visto que é o resultado de um processo social
qgue a retrata. Por isso, a importancia dada ao trabalho com a arte (aqui poesia) no

ambiente escolar.

De acordo com Libaneo (2001:21), “a transformagdo geral da sociedade
repercute, sim, na educacdo, nas escolas, no trabalho dos professores”. E
perceptivel que a escola passa também pelas transformagfes ocorridas na

sociedade, porque a escola dela faz parte, entdo ndo poderia ser diferente.

Desse modo, é necessario fazer uma analise no curriculo oficial tanto do
Ensino Médio quanto do Curso de Letras, visto que os dois sdo elementos

primordiais para esta pesquisa.
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1. Ensino Médio

Esta pesquisa tem como locus um curso de licenciatura em Letras, entéo, é
imprescindivel, inicialmente, uma analise no curriculo oficial do Ensino Médio, visto
que € nessa modalidade da educacao basica que a poesia € estudada na disciplina
especifica: Literatura Brasileira e é, também, nesse nivel de ensino que o formando

vai atuar (ou ja atua).

Nos ultimos anos, tem-se destacado cada vez mais a educac¢do como fator
fundamental para a formacao do cidadéao e para uma mudanca nacional. Com esse
objetivo, o curriculo educacional brasileiro foi revisto e foram implantadas novas
diretrizes para que a educacédo seja efetivada com vigor. Partindo desse fato, seréo
analisados a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Ensino Médio e os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) do Ensino Médio, para verificar como a poesia é tratada pelos meios oficiais.

1.1 Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional

Esta andlise se inicia com a LDB n° 9394/96, a partir do Art. 2°, no qual é
apresentado que a Educacgao Nacional tem por objetivo o desenvolvimento pleno do
educando, na sua preparacdo para o exercicio da cidadania como também sua
qualificacdo para o trabalho. Espera-se que, quando se visa a uma formacéo por
meio de um desenvolvimento pleno, o educando seja visto como um ser em sua
totalidade — né&o um fragmentado — e que a educacgéao vigente seja voltada para a
inclusédo, respeitando as diferencas humanas, estimulando suas inteligéncias, mas

também estimulando-o a viver em sociedade.

A LDB orienta os varios niveis da educacao basica, porém, destaca-se aqui,
somente o Ensino Médio porque, como ja foi apresentado, € nessa etapa que se
estuda a disciplina Literatura de cujo lugar a poesia faz parte. O curso tem trés anos
de duracdo e é dirigido ao jovem. Entre as finalidades do curso apontadas pela
LDB, salienta-se a do inciso lll, Art. 35° que pretende “o aprimoramento do
educando como pessoa humana, incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento da

autonomia intelectual e do pensamento critico”. Conclui-se que o educando, quando
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é visto como pessoa ‘humana”™ que pensa, age, comunica-se com Seus

semelhantes através da linguagem, ter4 sua formacéao soélida e duradoura.

Portanto, encontra-se o interesse da LDB pelo desenvolvimento da pessoa
“‘humana” do educando, como um ser integral, contextualizado, tornando possivel a
execucao de um trabalho voltado para o desenvolvimento do conhecimento sobre o
homem e a sociedade na qual ele vive, caracteristica do estudo da poesia, que

reconhece esse homem como um ser social, historico, politico, critico e criativo.

Como se viu, anteriormente, a poesia ndo é descontextualizada, embora
muitos pensem dessa forma. Ela exerce funcao sécio-politico-histérica pois nela sao

retratadas as caracteristicas mais reveladoras da sociedade da qual representa.

1.2 Diretrizes Curriculares Nacionais — Ensino Médio

Dando continuidade a esta analise, de acordo com a resolucdo aprovada em
1° de junho de 1998, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio, as quais atuardo a partir da orientacdo dos valores humanos, portanto sociais
(cooperacéo, solidariedade, ética, honestidade, justica, compreensdo, amor etc.),
apresentadas na LDB de 1996 e deverdo estar em concordancia com principios
estéticos, politicos e éticos, apresentados no Art. 3° dessa resolucdo, destaca-se, no
momento, o inciso | do referido artigo, o qual apresenta a Estética da Sensibilidade,

gue devera substituir a da repeticdo e padronizacdo, estimulando a
criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, e a afetividade,
bem como facilitar a constituicdo de identidades capazes de suportar a
inquietagdo, conviver com o incerto e o imprevisivel, acolher e conviver com a
diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a sutileza, as formas ludicas
e alegérica de conhecer o mundo e fazer do lazer, da sexualidade, da
imaginacdo, um exercicio de liberdade responséavel.

Para melhor compreensao, sera feita uma répida explicagdo sobre o que
seria estética. Conforme Aranha e Martins (2002:341), a palavra estética,

etimologicamente vem do grego aisthesis, que significa “faculdade de sentir’,

% Pode-se pensar que h& aqui uma certa redundancia, pois, se é pessoa, logicamente é humana. Mas, quando
comparada a pessoa juridica, entende-se porque o uso da especificagdo.
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‘compreensado pelos sentidos”. Para as autoras, a estética e a arte estdo mais
ligadas ainda se se considerar “que o objeto artistico € aquele que se oferece ao
sentimento e a percepcao”. Entretanto, esse pensamento traz consigo a visao
romantica que se tem sobre a arte, fazendo prevalecer o sentimento. Assim, para
essa visdo, a arte d4 ao homem a oportunidade de compreender e analisar o que
esta sentindo, amadurecer suas idéias e suas atitudes, estimular a criatividade, a

imaginacéo e o individualismo.

Concebendo a poesia como construgdo, conhecimento e expressdo; e
alicercada na visdo de que o individuo € um ser social, histoérico, politico, critico e
criativo, certamente a Estética da Sensibilidade est4 dando prioridade somente ao
aspecto subjetivo da arte, ndo reconhecendo esta como um dos instrumentos para a
concretizacdo dos valores (apresentados anteriormente — cooperacao, honestidade,

ética etc.) propagados pela prépria educacao na atualidade.

E observavel que no Ensino Médio, como nas demais modalidades da
educacdo basica, mantém-se uma visao romantica de poesia, proporcionando o
estudo da poesia como um dos meios para a concretizacdo da Estética da
Sensibilidade, da qual se pensa que sO existe a sensibilidade e a emocéo.
Entretanto, ndo € nesse aspecto que a poesia deva ser vista, mas, quando se afirma
que essa Estética deve “substituir a repeticdo e a padronizagédo”, pode-se apontar,
assim, que € nesse espaco que o estudo da poesia deve ser promovido, passando a
assumir o objetivo de estimular a criatividade, a imaginacéo e a descoberta do novo.

Seguindo, portanto, uma visdo moderna da poesia.

Mais adiante, no Art. 5° da resolugdo, no qual as escolas de ensino sao
vistas como organizadoras de seus curriculos, que tém flexibilidade e autonomia
para definir um projeto pedagdgico em cima de dois pilares: a interdisciplinaridade e
a contextualizacdo. Ou seja, tanto o curriculo escolar quanto o projeto pedagogico
devem ser construidos baseados na integracdo e interacdo das disciplinas e na
realidade de seus alunos, para o cumprimento das finalidades previstas pela lei do

Ensino Médio, de modo que varios aspectos sejam considerados.

Dentre o0s aspectos apontados, destaca-se o0 inciso IV que elucida
‘reconhecer que as situacbes de aprendizagem provocam também sentimentos e
requerem trabalhar a afetividade do aluno”. Encontra-se claramente a relevancia que

se da ao desenvolvimento intrapessoal do educando, aspirando a um trabalho que
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instigue a afetividade do aluno, o seu autoconhecimento e, conseqientemente, 0
seu amadurecimento, para torna-lo mais “completo”, o que se reafirma a viséo
romantica que € transferida, normalmente, para o estudo da poesia nessa

modalidade, porque se pensa que poesia é sO subjetivismo.

1.3 Parametros Curriculares Nacionais — Ensino Médio

J& seguindo a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais (orientacdes
para a execucdo da pratica pedagogica requerida pela LDB) do Ensino Médio, na
area do conhecimento Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, sua apresentacao,
de inicio, alega caber “ao leitor [dos PCN] entender que o documento é de natureza
indicativa e interpretativa, propondo a interatividade, o didlogo, a construcao de
significados na, pela e com a linguagem” (1999:11). Dessa forma, o documento da
ao professor espaco para exercer uma pratica dialégica e construtiva, através da
linguagem, esperando-se, porém, que o professor ja tenha uma formacéo que o leve
ao procedimento de trabalhar em conjunto — por conseguinte, interdisciplinarmente
— com autonomia e identidade, respeitando a diversidade e priorizando a

contextualizacao.

Mais adiante, no capitulo relacionado ao Sentido do aprendizado na area,
observa-se a explicagado que se tem da concepgao de linguagem a qual “permeia o
conhecimento e as formas de conhecer, 0 pensamento e as formas de pensar, a

comunicagao e os modos de comunicar, a agao e os modos de agir’ (1999:14).

7

A linguagem é vista ndo s6 como o alicerce textual que objetiva a
comunicacdo, mas, como menciona Jakobson (2000:17), ela “deve ser concebida
como uma parte integrante da vida social”’, ou seja, 0 meio que aproxima o0 homem
de seu semelhante para entendé-lo melhor e saber viver coletivamente. O que se faz
voltar a importancia do estudo da poesia vista como expressdo da linguagem
humana. Os textos previstos nos PCN sédo de carater referencial, ou seja, o objetivo
dos textos sera apenas o de informar, embora muitos professores, utilizando essa

oportunidade de se trabalhar com textos, estendam-na ao estudo de poesia.

A seguir, os Parametros apresentam as Competéncias visadas pela area do

conhecimento que serdo desenvolvidas no decorrer do Ensino Médio, dentre as
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quais é abordada a competéncia que aspira a “analisar, interpretar e aplicar os
recursos expressivos, com seus contextos, mediante a natureza, fungdao,
organizacdo das manifestacdes, de acordo com as condicbes de producédo e
recepcao” (1999:17). Nessa competéncia, no terceiro paragrafo, a comunicagéao,
conforme se observa, é primordial para o estudo da linguagem. Os textos sdo muito
importantes para essa competéncia, porém, ressalta-se aqui, que sua funcdo é
apenas a de informar. Logo, a poesia nao € incluida, porque é considerada um texto

estético e ndo referencial.

No segundo capitulo dos Parametros, referente as competéncias e
habilidades, sdo abordados os conhecimentos da disciplina Lingua Portuguesa cujo
ensino é reconhecido no Ensino Médio como a “aula de expressao em que os alunos
ndo podem se expressar’ (1999:34-35)°. Dessa maneira, essa impossibilidade de
expressao afeta a comunicacgao, visto que expressao e comunicagdo nao podem ser

dissociadas, pois uma depende da outra para a sua concretizacao.

Sabe-se que a comunicacdo € prioridade, hoje, do Ensino Médio devido a
sua importancia na formacdo do jovem como um ser social, pois a comunicacéo
deve ser estimulada e para que ela seja concretizada é necessario inicialmente que
o aluno se expresse. E nesse ambito de comunicacdo que a poesia, geralmente, é
empregada e justificada pelos professores. Porém, destaca-se que o0s textos
referidos para a comunicacao sdo os de carater informativo, logo, referencial e nao

estético.

Em relagcdo a producédo textual, o documento instrui que o “aluno deve ser
considerado como produtor de textos, aquele que pode ser entendido pelos textos
que produz e que o constituem como ser humano” (1999:38). Entende-se ser
imprescindivel para a formac¢éo do educando a pratica da producéo de texto, porém
(como ja foi dito) o texto a que se dirigem os PCN é apenas ao texto referencial,
intentando somente estimular a comunicacéo, alicerce fundamental nas relacdes

humanas.

Sendo assim, de acordo com os Parametros, a escola € o lugar em que o

aluno, através da linguagem, expressa-se e comunica-se, aspirando ao

19 £ importante destacar que os PCN objetivam uma mudanca de atitude dos professores, por isso o documento
aponta a deficiéncia dessa disciplina, tentando fazer com que o fato da impossibilidade de expressdo seja
exterminada.
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desenvolvimento intrapessoal. Por isso, muitos professores e coordenadores
defendem que se a escola der mais espaco a poesia, ocasionara o desenvolvimento
do educando de forma “integral” (na qual se compreende o sentimento e a emogéao).
E a poesia vai sendo promovida, alicercada numa visdo romantica, como prazer,

como brincadeira e como estimulo a sensibilidade.

2. Curso de Letras

A necessidade de se fazer um estudo de caso sobre o trabalho com a
poesia, na Funesa (Fundacdo Universidade Estadual de Alagoas), extensao
Arapiraca, surgiu com a vivéncia nessa instituicdo como professora de Lingua
Portuguesa do Curso de Letras, ha sete anos. Para que esse estudo aconteca, €
imprescindivel fazer uma analise das Diretrizes Curriculares para os Cursos de
Letras e do Parecer N° 009/2001.

2.1 Diretrizes Curriculares para os Cursos de Letras

Com base nas Diretrizes Curriculares para os Cursos de Letras, compete a
Universidade, além de ser produtora e detentora do conhecimento e do saber, estar
voltada para suprir as necessidades educativas e tecnoldgicas da sociedade. Por ser
uma area relacionada aos conhecimentos linglisticos e literarios, observa-se a

prioridade que se da a esses conhecimentos.

De inicio, comenta-se que a Universidade deve ir além de uma instancia da
sociedade e do mundo do trabalho: "Ela deve ser um espaco de cultura e de
imaginagao criativa, capaz de intervir na sociedade, transformando-a em termos
éticos"(2002:1). Ressalta-se, assim, a fala que vem marcando o curriculo oficial
brasileiro: estd no homem o poder de transformacao, por isso a importancia de uma

melhor formag&o humana.

De acordo com as Diretrizes, a universidade “deve ser um espago de
cultura”. Entdo, o que se pode compreender por cultura? Laraia (1986:50-53)

apresenta, através da contribuicdo de Kroeber na ampliacdo do conceito de cultura,
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varios pontos, dos quais vale destacar o de que a cultura "é um processo
acumulativo, resultando de toda a experiéncia histérica das geracfes anteriores.
Assim, cultura é tudo aquilo que o homem construiu em sua existéncia com a

capacidade de produzir sua propria historia.

Mais adiante, ao concluir a idéia de conceito de cultura, Laraia pontua que,
nesse processo de acumulacdo transmitida pelas geracdes anteriores, existe a
comunicacao e que a "linguagem humana € um produto da cultura”. Conclui-se que
a comunicacao e a cultura sdo elementos fundamentais ao homem, somente com
sua interacdo é que ele se sentird mais humano, mais completo, ou seja, um ser

integral.

Dessa forma, quando esse conceito € direcionado para as Diretrizes
Curriculares indicadas aos cursos de Letras, percebe-se a importancia, apenas
introdutdria, que se da a Universidade como um "espaco de cultura e de imaginagéo
criativa". Quando se tem a poesia como resultado de um processo que passa pela
construcdo, pelo conhecimento e pela expressao, entende-se que o estudo da
poesia da espaco a imaginacao, a criatividade e ao homem de construir sua histéria.
Neste ponto, ha a abertura de considerar o estudo da poesia como relevante ao

curso, ja que este estimula a cultura e a imaginacao criativa.

Ao dar continuidade a essa perspectiva, as Diretrizes Curriculares apontam
o Perfil dos Formandos, expondo que o Curso de Letras tem por objetivo "formar
profissionais interculturalmente competentes, capazes de lidar, de forma critica, com
as linguagens, especialmente a verbal, nos contextos oral e escrito, e conscientes de
sua insergcédo na sociedade e das relagdes com o outro” (2002:1-2). Vé-se o papel
fundamental do estudo da poesia para que esse objetivo se realize, porque, como ja
foi visto, a poesia leva 0 homem a reconhecer as ideologias sociais embutidas em
suas entrelinhas, bem como a se conscientizar de que ele, como ser humano, tem
papel preponderante para/na sociedade e para 0 seu proximo, mantendo uma

relacéo de aprendizagens, de formacao e de transformacéao.

Ainda em referéncia ao Perfil dos Formandos, as Diretrizes destacam que o
profissional em Letras "deve, ainda, ter capacidade de reflex&o critica sobre temas e
guestdes relativas aos conhecimentos linguisticos e literarios"(2002:2). Pode-se dar
como exemplo, desse comentario, a definicAo de poesia obtida através da
concepcao de arte dada por Bosi. Conforme se sabe, a arte foi entendida através de
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diferentes concepcdes durante a histéria da humanidade, seja por filésofos, seja por
poetas. No entanto, o professor devera estar atento ao contexto atual por que passa
a humanidade, cbnscio de que a modernidade € um fator marcante em qualquer
manifestacdo artistica atual, inclusive na poesia. Logo, o professor percebera que a
diferenca na definicdo de arte (aqui poesia), apresentada em cada época, é reflexo
do contexto histérico pelo qual se vive ou viveu. E que a definicdo que se tem hoje
de poesia reflete a sociedade, as "ideologias sociais" vigentes, como disse Eagleton
(2001:22).

Quando apresentam as Competéncias e Habilidades que o graduado em
Letras devera ter, as Diretrizes Curriculares, de forma impositiva para todas as
modalidades — bacharelado ou licenciatura — alegam o "dominio do uso da lingua
portuguesa ou de uma lingua estrangeira, nas suas manifestacbes oral e
escrita"(2002:2). Ressalta-se aqui que a competéncia é a constituicdo do aprender
fazendo e o0 que se deve fazer com o que se aprendeu. Como se observa, nessa
competéncia na formacdo do professor graduado em Letras, devera haver a
articulacdo entre teoria e pratica. Convém divisar, aqui, que 0s textos a que as
Diretrizes Curriculares tratam sdo os textos referenciais, pois 0 curso, para elas,
pretende formar profissionais que atuem como professores, pesquisadores, criticos
literarios, tradutores, intérpretes, revisores de textos, roteiristas, secretarios e
assessores culturais. Diante disso, entende-se que o objetivo do Curso de Letras

nao é de formar artistas (poetas), mas um profissional da educacéo acima de tudo.

Ainda no que se refere as Competéncias e Habilidades apresentadas nas
Diretrizes Curriculares para os Cursos de Letras (2002:2), sao realcadas:

o reflexdo analitica e critica sobre a linguagem como fenémeno psicologico,
educacional, social, historico, cultural, politico e ideolégico;

e Vvisdo critica das perspectivas tedricas adotadas nas investiga¢des linguisticas e
literarias, que fundamentam sua formacéo profissional;

e preparacdo profissional atualizada, de acordo com a dindmica do mercado de

trabalho.
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Nessas trés indicacdes de competéncias e habilidades, pode-se enxergar o
estudo da poesia, visto que tal objeto (a poesia) pode ser um dos meios para que

essas competéncias e habilidades se concretizem.

Primeiro, através da poesia é possivel fazer uma "reflexdo analitica e critica”
da linguagem em uso, reconhecendo que, na poesia, fatores referentes ao
psicoldgico, o educacional, o social, o histérico, o cultural, o politico e o ideoldgico
estdo presentes em sua construcao, pois como ja se viu, a poesia é conhecimento, é
expressdo e também escolhas, representando a sociedade de uma determinada
época, sua visao cultural, politica e ideolégica. Segundo, o estudo da poesia pode
auxiliar a uma visdo critica por meio de investigacbes literarias para dar
fundamentacédo a formacéo do profissional em Letras. Por Ultimo, se a poesia esta
sendo estudada de forma contextualizada, priorizando as teorias atuais, certamente
ocorrerd uma preparacao atualizada do profissional em Letras, para que possa
exercer sua profissdo no mercado de trabalho atual, porgue € notéria a necessidade
de qualificacdo profissional, proporcionando a aquisicdo de um lugar no espaco

mercadoldgico, tdo concorrido e exigente.

Morin (2002:19), defendendo a reforma nas universidades, relata que essa
reforma possui um objetivo vital: "uma reforma do pensamento que viabilize e
permita 0 emprego total da inteligéncia”. E a reforma do pensamento "gera um
pensamento do contexto e do complexo"”. O pensamento do contexto "busca sempre
a relacdo de inseparabilidade e as inter-retroacdes entre qualquer fenbmeno e seu
contexto". Percebe-se que a contextualizacdo é elemento de suma importancia no

novo paradigma educacional emergente.

Por conseguinte, conforme o0 que se viu nas Diretrizes Curriculares para os
Cursos de Letras, é fundamental que o estudo da poesia seja feito de forma
contextualizada, acompanhando o seu pensamento moderno e contemporaneo, que

hoje rege toda a sociedade.

2.2. Parecer n° 9/01

O Parecer n° 9/01 foi apresentado pelo Conselho Nacional de Educacéo e

aprovado em 8/5/2001. Esse documento constitui a Proposta de Diretrizes
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Curriculares Nacionais destinada a Formacdo de Professores da Educacédo Bésica,
para o curso de licenciatura de graduacdo plena. Este documento foi submetido a
apreciacdo da comunidade educacional e foi aprovado devido a sua seriedade e

capacidade.

Por causa do cenario de mudanca constante e da aceleracdo de
informagdes por que passa o0 mundo, os desafios educacionais aumentaram. Uma
mobilizacdo geral vem abrindo campo na realizacdo de estudos e pesquisas bem
como na implantacdo de politicas educacionais para uma educacdo basica
qualificada. Sabe-se que as dificuldades da educacéo para a implementacdo dessas

politicas educacionais sdo inUmeras, porém, a que mais se sobressai é:

0 preparo inadequado dos professores cuja formagdo de modo geral,
manteve predominantemente um formato tradicional, que n&o contempla
muitas das caracteristicas consideradas, na atualidade, como inerentes a
atividade docente. (PARECER N° 9, 2001:04).

Assumir a precariedade no processo de formacgéo dos professores, como se
percebe, jA € um passo progressista. Mas, muita coisa tem de ser revista, modificada
e redirecionada para que a formacdo do professor seja qualificada, o que,
consequentemente, atingira (ou mudara) a educacdo basica. Porque, voltando a
reforma do pensamento indicada por Morin (2002:24), h& "uma necessidade social-
chave: formar cidadaos capazes de enfrentar os problemas de seu tempo". Por isso,

o Parecer n° 9/ evidencia:

A formacéo de professores como preparacdo profissional passa a ter papel
crucial, no atual contexto, agora para possibilitar que possam experimentar,
em seu préprio processo de aprendizagem, o desenvolvimento de
competéncias necessarias para atuar nesse novo cenario, reconhecendo-a
como parte de uma trajetoria de formacéo permanente (2001:11).
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7

O futuro professor’* é um ser em formacdo, que, através de sua propria
aprendizagem, ira adquirir competéncias que facilitem a aprendizagem de seus
alunos, sem ignorar a realidade, as variedades e as diferencas de cada aluno.

= O professor

O Parecer n°® 9 (2001:04) apresenta as caracteristicas que hoje sé&o

consideradas inerentes a atividade docente:

e orientar e mediar 0 ensino para a aprendizagem dos alunos;

e comprometer-se com o sucesso da aprendizagem dos alunos;

e assumir e saber lidar com a diversidade existente entre os alunos;

e incentivar atividades de enriquecimento cultural;

e desenvolver praticas investigativas;

¢ elaborar e executar projetos para desenvolver contetdos curriculares;
e utilizar novas metodologias, estratégias e materiais de apoio;

e desenvolver habitos de colaboracgéo e trabalho em equipe.

Como se pode entender, o professor, na atualidade, deve ser mediador do
ensino, que se compromete com a qualificacdo da aprendizagem do aluno, partindo
dos erros e dos obstaculos encontrados na aprendizagem, envolvendo os alunos em
atividades de pesquisa, reconhecendo e lidando adequadamente com a diversidade
dos seus alunos através da inclusdo, estimulando a cultura, desenvolvendo os
conteudos curriculares por meio de projetos os quais ele mesmo elaborou ou ajudou
a elaborar, utilizando as novas tecnologias (comunicacéo a distancia, a multimidia, o
hipertexto) e trabalhando em equipe com uma aspiragéo global. Deseja-se uma nova
compreensao do papel do professor, portanto uma formagao que inclua o cultivo do

proprio interior do professor e seu despertar criativo (YUS, 2002:259).

Formar essas caracteristicas para uma base comum nos docentes nao é
facil, mas elas sdo fundamentais pois possibilitam, conforme o Parecer no 9
(2001:4):

1 Convém destacar que muitos formandos ja exercem a profissdo e estdo nas universidades para se
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e fomentar e fortalecer processos de mudanca no interior das instituicbes
formadoras;

o fortalecer e aprimorar a capacidade académica e profissional dos docentes
formadores;

e atualizar e aperfeicoar os formatos de preparacdo e os curriculos vivenciados,
considerando as mudancas em curso na organizacdo pedagogica e curricular da
educacéao basica;

e dar relevo a docéncia como base da formacao, relacionando teoria e pratica;

e promover a atualizacdo de recursos bibliograficos e tecnolégicos em todas as

instituicées ou cursos de formacgéo.

Formar professor, hoje, requer uma revisdo, uma mudanca de atitude por
parte das instituicbes. Para Morin (2002:25), "a Universidade precisa superar-se
para se encontrar a si propria. Desse modo, inscrever-se-4 mais profundamente em
sua missao transecular, assumindo o passado cultural e adiantando-se para o0 novo
milénio". E perceptivel que a formacdo profissional do professor ndo depende
apenas dos formadores ou dele mesmo, porque a formacdo € um processo coletivo
que inclui todos que formam a universidade. Segundo Masetto (2001:13), "partimos
do principio de que as instituicdes de ensino superior, como instituices educativas,
sdo parcialmente responsaveis pela formacdo de seus membros como cidadaos

(seres humanos e sociais) e profissionais competentes”.

= O ensino-aprendizagem

No campo curricular da formacédo do professor, o Parecer n° 9 (2001:19)
expde um problema que afeta a maioria das universidades: o "fato de se idealizar
gue esses alunos [os graduandos] 'deveriam saber' determinados conteldos, sem se
buscar conhecer suas experiéncias reais como estudantes, para subsidiar o
planejamento das a¢bes de formacao”. Pois esse problema, quando ndo se procura
uma solucao, causa uma "formacao insuficiente, em decorréncia da baixa qualidade

dos cursos da educacéo basica que lhes foram oferecidos” (PARECER N°, 2001:19).

regularizarem com as leis educacionais.
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Infelizmente, sdo raras as vezes em que os formadores fazem das deficiéncias
curriculares dos formandos o ponto de partida para o estimulo de uma aprendizagem
significativa. Veja-se o que diz Masetto (2001:12):

O mais grave (ainda hoje, em muitas faculdades e universidades brasileiras)
diz respeito ao seguinte: ndo se tem consciéncia na pratica de que a
aprendizagem dos alunos é o objetivo central dos cursos de graduacéo e que
nosso trabalho de docentes deve privilegiar ndo apenas o processo de
ensino, mas o processo de ensino-aprendizagem, em que a énfase esteja
presente na aprendizagem dos alunos e ndo na transmissdo de
conhecimentos por parte dos professores. Nosso papel docente ¢é
fundamental e ndo pode ser descartado como elemento facilitador, orientador,
incentivador da aprendizagem. Como simples e tdo-somente repassadores de
conhecimento, esse papel realmente estd em crise e, ja ha algum tempo,
ultrapassado.

Como se vé, é comum nas universidades a preferéncia pela caracteristica
conteudista em detrimento do processo ensino-aprendizagem. Para Yus (2002:258-
259), o ensino "é essencialmente uma vocagdo ou um chamado que requer uma
combinacdo de sensibilidade artistica com uma pratica cientificamente assegurada"
e que a aprendizagem "é um encadeamento ativo e multisensorial entre um
individuo e o mundo, um contato mutuo que estimula o aprendiz e revela a rica
significatividade do mundo". O que deveria acontecer na sala de aula ndo € um
repassar de conhecimento, mas sim a busca de conhecer melhor o que pode ser

feito e 0 que impede a aprendizagem de algo.

Entdo, a partir das condi¢cGes reais dos graduandos, que trazem consigo
deficiéncias de conteudos, como deve se posicionar a universidade? Veja-se 0 que

diz o Parecer n° 9:;

Para reverter esse quadro de desconsideracdo do repertério de
conhecimentos dos professores em formacao, é preciso que oS cursos de
preparacdo de futuros professores tomem para si a responsabilidade de
suprir as eventuais deficiéncias de escolarizacdo béasica que os futuros
professores receberam tanto no ensino fundamental como no ensino médio
(2001:19,20).
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No geral, vé-se, nos bastidores das universidades, professores que
desconhecem essas deficiéncias e até mesmo nem se interessam em conhecé-las.
O passado é problema do aluno. Interessa-lhes apenas o presente. Porém, o futuro,
guando os formandos estiverem ja exercendo a sua profissdo, sera problema de
todos. Por outro lado, ha o caso de alunos que ja tém experiéncia como professores.
Por isso é essencial que se supram as caréncias dos graduandos e
considerem/tematizem o0s conhecimentos ja adquiridos pelos formandos-
professores, para que se possa relacionar o conhecimento possuido e ao novo que
se busca adquirir (PARECER N° 9, 2001:19).

= A teoria-prética

E indubitavel que todo professor necessita compreender os contetidos com
profundidade, pois ele precisara saber mais do que vai ensinar, e adequar a
realidade escolar. Assim, este deverd ser o seu posicionamento: relacionar o
conhecimento do objeto de ensino com a sua didatica. Essa atitude diz respeito a
qualquer conteudo, ou seja, 0 estudo da poesia na formacdo de professores em
Letras passara por esses dois pilares, de outra forma a aprendizagem e o0s

procedimentos de ensino se tornam abstratos e até inatingiveis.

E fundamental que se busque a coeréncia entre a formacdo oferecida e a
pratica esperada do futuro professor. Mas como deveria ser essa pratica? Sacristan
e Gémez (2000:10) elucidam:

A prética - a boa e correta pratica - ndo pode ser deduzida diretamente de
conhecimentos cientificos descontextualizados das acdes realizadas em
situag@es reais. (...) Se acreditdssemos que os professores/as podem realizar
um ensino "adequado" a partir do conhecimento cientifico, deveriamos
explicar-lhes por que sempre se deparam com uma realidade que os impede
de tentarem realizar esta préatica. A profissionalidade do docente, antes de se
deduzir simplesmente da ciéncia, deve assentar-se sobre o bom julgamento
ilustrado pelo saber e apoiar-se num senso critico e ético que seja capaz de
apreciar o que convém fazer, o que é possivel e como fazé-lo dentro de
determinadas circunstancias.
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Concebe-se a idéia de que a pratica se constroi, inicialmente, de forma
contextualizada, porque a realidade é que vai determinar a atitude do professor,
relevando, assim, as palavras de Morin ao considerar o pensamento contextual
essencial para a reforma da universidade e, conseqientemente, para o ensino. No
entanto, os conhecimentos cientificos sdo importantes para a fundamentacgéo teérica
a fim de que o professor ndo trabalhe a esmo, desconhecendo o paradigma

cientifico-educacional em vigor.

= O formando

Ressaltando a necessidade de realizar a coeréncia entre a formacao
oferecida e a pratica esperada do futuro professor, além do apoio dos formadores e
de materiais didaticos (e até mesmo de uma reforma na universidade), ha um fator

imprescindivel para a sua realizacéo, é o que relata o Parecer n°9:

Por mais que o professor, os companheiros de classe e os materiais didaticos
possam e devam contribuir para que a aprendizagem se realize, nada pode
substituir a atuacéo do proprio aluno na tarefa de construir significados sobre
os contetidos da aprendizagem. E ele quem vai modificar, enriquecer e,
portanto, construir novos e mais potentes instrumentos de acgdo e
interpretacdo (2001:31).

O professor é o mediador, mas pertence ao formando, a partir da
experiéncia vivida, a acdo de encontrar seus proprios caminhos, utilizando a analise
e a pesquisa, para a construcdo do seu conhecimento. E fundamental que o
formando identifique suas necessidades de formacdo, descubra suas deficiéncias

para assim poder investir no seu desenvolvimento profissional.

No século passado, Pound (1991:25) j& dizia: "a instrucao literaria" utilizada
nas "instituicdes de ensino" no inicio desse século era "enfadonha e ineficiente” e ele
acrescenta: "Atrevo-me a dizer que ainda é€". Percebe-se que, nesse novo século, o
mundo vive em evolugdo continua, porém a educacdo insiste em continuar a

mesma. Isso é o que diz Moraes (2000:16):
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Embora quase todos percebam que o mundo ao redor esta se transformando
de forma bastante acelerada, a educacéo continua apresentando resultados
cada vez mais preocupantes em todo o mundo e a grande maioria dos
professores ainda continua privilegiando a velha maneira como foram
ensinados, reforcando o velho ensino, afastando o aprendiz do processo de
construcdo do conhecimento, conservando um modelo de sociedade que
produz seres incompetentes, incapazes de criar, pensar, construir e
reconstruir conhecimento.

Percebe-se que hoje se exigem para qualquer trabalho cada vez mais
pessoas qualificadas, que saibam identificar o que é mais importante no seu
trabalho. No caso da educacéo, sempre se privilegiaram conteudos em detrimento
do aprendiz, desconsiderando este como centro de toda acdo educacional.
Felizmente, hoje se promove um trabalho voltado para o discente. E esse trabalho
deve valorizar a flexibilidade, a articulacdo, a autonomia de pensamento e acao
como também a integracdo de conhecimentos vindos de varias areas, tudo isso

fazendo parte de um todo.

Porém, o ensino da literatura (consequentemente o estudo da poesia) nas
universidades, geralmente, ndo mudou, nao evoluiu; ele vem resistindo e “aferrando-
se a memoria viva do passado” (BOSI, 2000:169). Normalmente, mudam-se apenas
as vestimentas. E o problema vem crescendo ocultamente, pois é mais cémodo para
toda a sociedade fingir que ndo percebe a educacdo imutavel. Entretanto, essa

atitude afeta cada vez mais todo o sistema mundial.

= O novo paradigma educacional

A vida universitaria estd contextualizada numa realidade repleta de
dualismo: teoria-pratica; ensino-aprendizagem; quantidade-qualidade; competéncia-
incompeténcia; estimulos-desestimulos; formacéo estagnada-formacdo continuada
etc. Essa realidade é vivenciada por formandos e professores que convivem com
péssimas condi¢des de trabalho. Necessita-se, hoje, de aperfeicoamento docente no
que se refere ao dominio de instrumentos e atitudes mais arrojadas, que permitam a

ocorréncia de aulas dinamicas e eficientes.

Para Moraes (2000:17), no cotidiano, aprende-se "que ndo se muda um

paradigma educacional apenas colocando uma nova roupagem, camuflando velhas
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teorias, pintando a fachada da escola (...) se o aluno continua na posi¢cao de mero
espectador”, aquele que tudo recebe, tudo copia. Se a escola precisa mudar é
porque os alunos ja mudaram faz tempo. E das universidades, hoje, ndo se espera
mais um modelo conservador, descomprometido com o formando e a sociedade, e
sim o modelo de mediador, que zela pela aprendizagem dos alunos, respeitando a
sua diversidade pessoal, social e cultural.

Conforme Pound (1991:78), "o primeiro ato consiste em reconhecer a
moléstia; o segundo em cura-la". Quando existe um problema de qualquer carater,
certamente, deve-se procurar a solu¢do. Nas universidades também essa é a atitude
a ser tomada. E Pound (1991:79), procurando o caminho para solucionar 0s
problemas que afetam o estudo da poesia, aponta que "as deficiéncias do ensino e
do professor sdo melhor resolvidas por cada homem individualmente, seu primeiro

ato deve ser um exame de consciéncia; o segundo, dirigir sua vontade para a luz".

Ao se perceberem essas "deficiéncias", de inicio, cabe a cada professor se
auto-avaliar. Fala-se muito na formacdo do professor, mas e os formadores
(professores universitarios) quem os educara? De acordo com Morin (2000:21), "é
necessario que se auto-eduquem e eduquem escutando as necessidades que o
século exige, das quais os estudantes sdo portadores". Mas também se auto-
eduquem utilizando o "pensar certo" apresentado por Freire (2001:30): que € o nao
estar certo de suas certezas para assim procurar o caminho mais adequado para se

acertar.

Pound (1991:79) ainda diz que até o professor ndo sentir o "desejo de
conhecer” tudo o que envolve o problema das "deficiéncias do ensino", esse
"professor serd um mero torrdo da argila inerte do sistema". Infelizmente, muitas
vezes, esse professor-torrao prefere continuar fazendo parte da populacao inerte
gue assume 0O estatico, portanto o regressivo, por medo de encarar o0 novo em
detrimento do apego ao velho. No entanto, isso vai ser impossivel de permanecer
acontecendo devido ao conhecimento, na atualidade, ser um dos fatores de

producéo decisivo. E o que argumenta o Parecer n°® 9:

O fato de o conhecimento ter passado a ser um dos recursos fundamentais
tende a criar novas dindmicas sociais e econbmicas, e também novas
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politicas, o que pressupde que a formacéo inicial deva ser complementada ao
longo da vida, o que exige formacéo continuada (2001:9)

Desse modo, as universidades passam a se preocupar e exigir a formacao
continuada dos profissionais, combinando criatividade, autonomia, comunicagao,
iniciativa e cooperacdo. Para Masetto (2001:17), a formacgdo continuada n&o
acontece depois da formacéao inicial, mas a partir dos "primeiros anos de faculdade e

se prolonga por toda a vida".

Morin (2002:35), ressaltando a necessidade de uma reforma na
universidade, elucida "que fique bem entendido: a reforma deve originar-se dos
préprios professores e ndo do exterior". Assim, a idéia de que a reforma de ensino
tem que partir do professor é reafirmada. Observa-se que essa reforma ndo deve ser
imposta ao professor mas, reconhecida a necessidade dela, deve ser procurada e
efetivada por ele.

A justificativa para a importancia do professor na reforma do ensino pode ser
dada por Freire (2001:103) quando diz: "o professor que néo leva a sério sua
formacao, que ndo estude, que nao se esforce para estar a altura de sua tarefa ndo
tem forgca moral para coordenar as atividades de sua classe". Entende-se,
especialmente na realidade, que o docente deve estar em permanente formacéo, ao
longo de sua vida, ndo s6 como profissional mas também como ser humano, visto

que um é inseparavel do outro.

O fazer pedagdégico do professor, que se constrdi constantemente significa
possibilidade, realizacdo e exemplo, para seus alunos, da necessidade de se estar
evoluindo sempre. E essa a expectativa que se tem do futuro professor. Deseja-se,
hoje, ndo especialistas em contetudos, mas pessoas comprometidas com a idéia de
gue ensinar é o aprender que nunca para, principalmente quando a aprendizagem é

alicercada na coletividade.

O Parecer n° 9 defende a reforma curricular nas instituicdes de formacao de
professores como um instrumento para transformar em realidade as propostas da
Educacdo Basica, pois se sabe que uma reforma curricular ja foi anteriormente
determinada para essa modalidade de ensino, através da LDB, das Diretrizes

Curriculares Nacionais para a educacgao infantil, para o ensino fundamental e para o
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ensino médio, bem como as recomendacdes constantes dos Parametros
Curriculares Nacionais elaboradas pelo Ministério da Educacdo para todas as
modalidades da educacdo basica. Conforme o Parecer n° 9 (2001:10), para 0s

alunos dos ensinos fundamental e médio, € importante que,

aprendam a ler criticamente diferentes tipos de texto, utilizar diferentes
recursos tecnolégicos, expressar-se e comunicar-se em Vvarias linguagens,
opinar, enfrentar desafios, criar, agir de forma autbnoma e que aprendam a
diferenciar o espaco publico do espaco privado, ser solidarios, cooperativos,
conviver com a diversidade, repudiar qualquer tipo de discriminacdo e
injustica.

Destacam-se aqui alguns itens que integram o estudo da poesia: a leitura de
diferentes tipos de textos; a expressdo e comunicacdo em Varias linguagens e a
criacdo. Como se percebe, esses trés fatores, iguais aos demais, sdo fundamentais

para a formacdo do ser humano.

De acordo com o que é privilegiado na aprendizagem dos alunos do ensino
fundamental e médio, ressalta-se, aqui, que o Parecer n® 9 (2001:29) declara que é
muito importante que, entre a formacao oferecida ao formando e a pratica que se
espera que ele tenha como professor, haja coeréncia. Como isso acontecera com 0s
formandos? Segundo o Parecer n° 9 (2001:29), o formando "aprende a profissédo no

lugar similar aquele em que vai atuar porém, numa situacao invertida".

Portanto, se se espera que os alunos dos ensinos fundamental e médio
leiam criticamente, expressem-se e comuniquem-se através de varias linguagens e
sejam criativos, o formando também tera que ter essas mesmas caracteristicas
adquiridas na experiéncia como aluno, porém de forma mais aprofundada e
fundamentada. Porque, conforme Zabala (1998:223), "nds, profissionais, avan¢gamos
na medida em que compreendemos e fundamentamos o que fazemos, na medida

em que podemos refletir sobre isso e encontrar os motivos de nossa atuagao”.

Para Moraes (2000:18), € na pratica do professor que se encontram
"subjacentes um modelo de educagédo e um modelo de escola"”, portanto, "a atuagao
de professor traduz sua visdo de educacéo”. Essa idéia tanto serve para o professor
do Ensino Médio quanto para o professor universitario, pois sdo os alunos que

refletem a visdo educacional de seus professores. Assim, no Curso de Letras, 0
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formando devera conviver com um ambiente semelhante ao que ele vai viver quando
for professor. Por que pode o docente pretender para seus alunos o que ele préprio

nao faz? Seria, assim, estimular uma educacéao ineficiente.

Além disso, espera-se também que o futuro docente, quando estiver em
exercicio, participe de um trabalho integrado no qual professores de disciplinas de
areas diferentes ou afins participem. Porém, na realidade, depara-se com
professores que ha décadas vivem a experiéncia de atuacao disciplinar, tanto na
condicdo de alunos como de professores. Morin (2002:16) confirma: "Nossa
formacao escolar e, mais ainda, a universitaria nos ensina a separar 0s objetos de
seu contexto, as disciplinas umas das outras para nao ter que relaciona-las". Nao se
tem, assim, a compreensdo do "conjunto”. Logo, ressalta-se que aqui o mudar é

incobmodo.

O Parecer n°® 9 expde que "o curso de formacéo de professores deve assim,
ser fundamentalmente um espaco de construgéo coletiva de conhecimento sobre o
ensino e a aprendizagem" (2001:35). Se é compreensivel que o estimulo ao estudo
da poesia € imprescindivel para a formacdo do ser humano, observa-se que esse
estimulo deve receber destaque ainda maior na formacdo de professores de
literatura e de lingua, tornando-se, entdo, fundamental a participacdo de todo o
corpo docente do curso num trabalho de integracdo que busque meios e praticas

gue possibilitem o formando a atingir o conhecimento.

Ainda segundo o Parecer n® 9 (2001:53), na organizacdo da matriz curricular
do curso de formacdo, ndo se deve (como é de costume em algumas escolas)
justapor ou conviver estudos disciplinares e interdisciplinares mas o0 "exercicio
permanente de aprofundar conhecimentos disciplinares e ao mesmo tempo indagar
a esses conhecimentos sua relevancia e pertinéncia para compreender, planejar,

executar, avaliar situagdes de ensino e aprendizagem"”.

A implementacdo de uma atividade interdisciplinar, por ser uma trilha nova,
ocasiona muitas duvidas como: o que é afinal a interdisciplinaridade? E a unido de

disciplinas para se trabalhar um determinado tema?

Conforme Fazenda (1993:49), seguindo-se esta ordem, integracdo e
interacdo, tem-se a interdisciplinaridade. A integracdo surge quando se eliminam as

barreiras entre as disciplinas e, a partir disso, acontece a interagdo, a
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interdisciplinaridade que pressupde “‘uma mudanca de atitude frente ao problema do
conhecimento” (FAZENDA, 1993:40). De forma geral, para Fazenda (2002:11),
“‘interdisciplinaridade € uma nova atitude diante da questdo do conhecimento, de
abertura a compreensdo de aspectos ocultos do ato de aprender e dos

aparentemente expressos, colocando-os em questao”.

Admite-se que ndo é facil, por se tratar de um trabalho em conjunto e que,
segundo Fazenda (2002:11), sdo necessarios cinco principios na efetivacdo de um
trabalho interdisciplinar: humildade, coeréncia, espera, respeito e desapego. Esses
principios dever ser vividos por todos os participantes que integram o trabalho e
devem ser aprendidos e reaprendidos constantemente, durante a realizacdo desse
trabalho, no qual, conforme Fazenda (2002:12), dois atributos “que impelem as

trocas intersubjetivas, as parcerias” devem permear a afetividade e a ousadia.

Aceitar mudancas que transportam o sujeito para um interim desconhecido,
sabe-se que é dificil, pois se esta acostumado com a preservacdo de idéias pré-
estabelecidas. No entanto, as mudancas tém de acontecer. E o trabalho
interdisciplinar possibilita uma intervencdo pedagodgica com o proposito de formar
futuros professores criadores de conhecimentos que trabalhem interdisciplinarmente
e nao sejam reprodutores de idéias ultrapassadas. O Parecer n° 9 explica:

A formacéo de professores para os diferentes segmentos da escola bésica
tem sido realizada muitas vezes em instituicdes que ndo valorizam a pratica
investigativa. Além de ndo manterem nenhum tipo de pesquisa e néo
perceberem a dimensdo criativa que emerge da propria préatica, ndo
estimulam o contato e n&o viabilizam o consumo dos produtos da
investigacdo sistematica. Com isso, a familiaridade com os procedimentos de
investigacdo e com o processo historico de producdo e disseminacdo de
conhecimento €, quando muito, apenas um item a mais em alguma disciplina
tedrica, sem admitir sua relevancia para os futuros professores. Essa
caréncia os priva de um elemento importante para a compreensdo da
processualidade da producdo e apropriagdo de conhecimento e da
provisoriedade das certezas cientificas.

Reafirma-se aqui que a formacdo escolar e a universitaria, infelizmente,
ainda ensina a separar objeto de seu contexto e as disciplinas uma das outras,
impossibilitando, dessa forma, suas relagdes. Essa formacéo, baseada na
fragmentacdo, impede captar-se o todo, o entrelacamento de relacbes das

disciplinas e de tudo o que rodeia o ser humano. Entende-se que o conjunto &
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composto por partes que se completam, pois, quando separadas as partes, a
chance do conhecimento acontecer torna-se muito dificil. O professor mediador
incentiva a aprendizagem de uns com os outros, estimulando o trabalho em equipe,
procurando solucdo para os problemas em conjunto e motivando a realizacdo de

pesquisas.

Observa-se que a pesquisa interdisciplinar busca o novo, no entanto,
conforme Fazenda (2002:16), ela "parte do velho, analisando-o em todas as suas
potencialidades. Negar o velho € uma atitude autoritaria que impossibilita a
execucdo de uma didatica e de uma pesquisa interdisciplinar’. Assim, pode se
entender que o Curso de Letras da Funesa-Arapiraca, por ser uma instituicdo
universitaria, esta inserida também nessa visdo, devendo assumir uma atitude

interdisciplinar.

Fazenda (2002:18) elucida que o processo de mudanca pelo qual se passa
no trabalho interdisciplinar, exige uma atitude de espera, uma espera vigiada, e

ressalta que:

Alterar violentamente o curso dos fatos ndo € proprio de uma educacao que
abraca a interdisciplinaridade. Ela exige que provemos aos poucos o gosto da
paixdo por formar até nos embebedarmos dela, porém o sentido que um
trabalho interdisciplinar desperta e para o qual ndo estamos preparados é o
da sabedoria, de aprender a intervir sem destruir o construido (2002:18).

Assim, reafirma-se que a interdisciplinaridade deve ser efetivada num
processo construido aos poucos e constantemente, por professores e pelos alunos
do curso universitario, partindo do que ja se vem fazendo, aproveitando o que de
bom existe no velho e implementando visbes e atitudes novas. Esse trabalho deve
sempre almejar a formacé&o integral do formando, o0 que, consequientemente, atingira
o educando, pois no momento em que se esta formando um futuro professor pensa-
se (ou h&a que se pensar) no aluno desse futuro professor, visto que o foco do
professor ndo € apenas o conteudo a ser dado, mas acima de tudo, a aprendizagem

do educando.

Geralmente, privilegia-se 0 objeto numa posicado superior ao seu contexto,

negligenciando assim a sua fungdo. Esquece-se daquelas perguntas tao
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necessérias para a pesquisa: O que é? Como se faz? Quem faz? Por que se faz?

Onde se faz? Qual a sua fungcédo? Qual a sua importancia?

Sao varias as interrogacfes que sao impossiveis de serem respondidas por
uma pessoa, individualmente, pois se isso acontecesse, voltar-se-ia ao estagio do
professor como ser superior. O "pensar certo" de Freire (2001:30) volta a tona: o
docente que pensa certo reconhece que as suas verdades podem nao ser mais
verdadeiras para o contexto em que se vive hoje. O "pensar certo” € 0 pensar em
conjunto, porque "a atitude de contextualizar e globalizar € uma qualidade
fundamental do espirito humano que o ensino parcelado atrofia e que, ao contrario
disso, dever ser sempre desenvolvido" (MORIN, 2002:18).

Talvez esse caminho indicado ndo seja 0 mais simples, porque necessita de
fundamentacdo para conhecer e analisar o que estd sendo praticado, mas é o
caminho que proporciona um trabalho compartilhado e melhorado, oferecendo um
ensino de qualidade que torna possivel a aprendizagem dos formandos,
consequentemente, dos alunos dos formandos. Neste ambito, € valorizada a
diversidade e a variedade de métodos, aplicacdes e praticas produtivas, que nao

sejam pré-determinadas, mas construidas a partir do contexto.

Compreende-se que o professor deve ter como ponto central a
aprendizagem do aluno. Claro que ndo o acumulando de contetdos improdutivos
gque nado serdo aplicados em sua realidade. O professor deve se ater as
necessidades, diferencas e habilidades de seus alunos em todos os niveis da
educacdo basica, para se buscar a aprendizagem significativa, contextualizada na
escola, familia, na sociedade e no mundo. E essa a formac&o que deve ser dada ao

futuro professor.

Como é perceptivel, reformar o pensamento sobre a formag&o do professor
€ essencial para a educacdo que hoje se espera existir. Veja-se o0 que diz Morin
(2002:25):

Indiguemos, por fim, que s6 um modo de pensar empenhado em ligar e
solidarizar conhecimentos separados ou desmembrados €é capaz de
prolongar-se numa ética da dependéncia e solidariedade entre os seres
humanos. Um pensamento capaz de integrar o local e o especifico em sua
totalidade, de ndo permanecer fechado no local e no especifico, que seja apto
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a favorecer o sentido da responsabilidade e da cidadania. A reforma do
pensamento traz consigo consequéncias existenciais, éticas e civicas.

Essas palavras conseguem resumir tudo o que é promovido pelo novo
paradigma da educacdo, seja na formacdo bésica, seja na formacgdo inicial ou

continuada do professor.

Por tudo o que foi visto, entende-se que, reformando o pensar sobre a
universidade e sobre a formacgéo do professor, o mundo ao seu redor sera mudado,
porque homem e mundo interagem numa acao de complexidade. Compreende-se,
assim, que o estudo da poesia faz parte dessa renovacao educacional e, por ser um
género literario composto de definicbes contraditérias, necessita da visdo
interdisciplinar para a ampliacdo de suas estratégias de ensino. A relacdo entre a
teoria discutida anteriormente (compreensdo moderna e romantica de poesia e as
leis educacionais que regem o Ensino Médio e o Curso de Letras) e a pratica, hoje,
do estudo da poesia na sala de aula de uma faculdade sera apresentada no proximo
capitulo, quando serdo analisados os questionarios aplicados a alunos do Curso de
Letras da Funesa-Arapiraca e as entrevistas realizadas com os professores desses

alunos.



PARTE 111.O0 CURSO DE LETRAS DA FUNESA — ARAPIRACA

Como ja foi exposto, a necessidade de se fazer um estudo de caso sobre o
trabalho com a poesia na Funesa (Fundacédo Universidade Estadual de Alagoas),
extensdo Arapiraca, surgiu a partir da experiéncia da pesquisadora como professora
de Lingua Portuguesa do Curso de Letras dessa instituicdo. Duas questdes surgiram
insistentemente: Qual a concepcdo de poesia dos alunos e dos professores de
Literatura do Curso de Letras dessa instituicio? Como o texto poético é estudado

nesse curso?

Levantadas essas indagacdes, tornou-se fundamental a utlizacdo de
instrumentos que serviram de apoio para coletar informacdes e efetuar esta
pesquisa: questionario, entrevista e analise de documentos (0os programas das

disciplinas de Literatura).

1. Os questionarios

No dia 08 de outubro de 2002, foi aplicado um questionario individual a 40
(quarenta) alunos da 4° ano de Letras. Foi selecionado o ultimo ano de curso porque
se espera que esses alunos tenham uma experiéncia maior na area da Literatura,
pois ja cursaram trés anos. A aplicacao do questionario se deu durante uma aula de
Pratica de Ensino (com a autorizacéo da professora), com o intento de conseguir um
diagnostico sobre como a poesia € vista pelos formandos e se essa concepcéo se
enquadra na visdo de arte defendida por Bosi (2001:69), autor que embasa
teoricamente este trabalho.

No cabecalho desse questionario foi pedido que os alunos identificassem a
cidade em que moram, a sua idade e a sua profissdo. Obtendo-se assim 0s
seguintes dados: 78% (28) dos alunos moram em Arapiraca e os outros 30% (12)
estéo distribuidos entre os alunos que moram em Teot6nio Vilela (4), Junqueiro (3),
Taquarana (3), Lagoa da Canoa (1) e Feira Grande (1). A faixa etaria dos alunos,

gradativamente, é de 20 a 48 anos, sobre a qual foram enumerados 0s questionarios
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em ordem crescente seguindo a idade do aluno, por exemplo: 20 anos, numero 1
etc. Apenas um aluno nao apresentou sua idade. Por esse motivo, esse aluno foi

enumerado como o quadragésimo na apresentacdo da andlise do questionario.

Ainda no cabecalho, tendo como foco a profissdo que esses alunos
exercem, devido a importancia desse fato na pesquisa, jA& que o curso é de
licenciatura, tem-se os dados de que 75% (30) dos alunos ja trabalham no
magistério e os outros 25% (10) séo repartidos nas seguintes profissées: funcionario
publico (3), bancario (1), dona de casa (1), tesoureira (1), escrituaria (1), balconista

(1), policial militar (1) e comerciario (1).

O questionario foi elaborado com dez perguntas direcionadas a todos os
alunos da turma e foi acrescentada mais uma, distribuida nos itens a e b dirigida
apenas aos alunos que ja trabalharam com o magistério. De acordo com a ordem

das onze perguntas, serdo apresentados os resultados.

1.1 Conceituando Poesia

A primeira questéo, de cunho subijetivo, pede a concepc¢do que o aluno tem
de poesia. De forma geral, vinte e uma caracteristicas foram apresentadas pelos
alunos. Dessas vinte e uma, algumas foram apresentadas por varios alunos, ou seja,
varios alunos usaram quase o0 mesmo conceito de poesia e muitos deles utilizaram

mais de uma caracteristica. Veja-se o quadro:
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QUADRO 1: Sobre a concepc¢éao de poesia dos alunos

O QUE E POESIA PERCENTUAL
“forma de expressao” 80% (36)
“subjetivismo” 72,5% (33)
“sensibilizacdo” 22,5% (9)
“‘inspiragao” 12,5% (5)
“arte”; “transcedéncia” 10% (4)
“‘jogo de palavras”; “estética” 7,5% (3)

“verso”; “texto”; “de dificil compreensao’;

“conhecimento”; “essencial ao aluno de 5% (2)

Letras”; “critica”.

“algo inesquecivel”; “prazer”; “recriagao’;

“‘denuncia”; “sonho”; “algo vivo”; 2,5% (1)
‘comunicagao’.

A partir desses conceitos, pode-se observar que poesia, para uns alunos,
tem uma visdo romantica (fundamentada na idéia de que a poesia é sensibilidade,
emocdo, dom, transcedéncia etc), para outros, uma visdo moderna®
(fundamentada na idéia de que poesia “pode ser” constru¢cdo, conhecimento e
expressao) e, para alguns, a poesia é percebida apenas com visdo funcional

(fundamentada na idéia de que a poesia € instrumento para alguma atividade).

De acordo com a pesquisa realizada, os alunos que apresentam uma visao
romantica sao a maioria, ou seja, 77,5% (31) deles. Ficando em segundo lugar a
visdo moderna com 17,5% (7). E a visdo funcional é a de menor ocorréncia,

ficando com 5% (2).

Assim, é necessario que se faca uma transcricdo das
concepclOes de poesia apresentadas pelos formandos, relacionadas as visdes

romantica’®, moderna e funcional.

12 Concepgdo sobre arte defendida por Bosi (2001:69).
13 Dessa vis#o, serdo transcritas algumas concepcdes, pois sendo esta a de maior ocorréncia, seria cansativa e
desnecessaria a apresentacdo de todas elas.
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1.1.1 Visao romantica

Dos alunos que apresentaram uma concepg¢ao romantica de poesia,
descrevem-se as afirmacdes (indicadas pelo numero do aluno, relacionado de

acordo com a faixa etaria) seguintes:

“E algo que exprime sentimento, emoc&o” (5).

“Espelho da alma, algo que se revela por si mesmo, mostra o interior do
poeta, sendo tdo subjetiva que algumas vezes é impossivel compreendé-la” (7).

‘A poesia é um momento magico, onde toda a sensibilidade €& aflorada,
tornando-se uma ponte entre vocé e o seu verdadeiro eu” (11).

“E a exposicdo das palavras, de um estado ou sentimento em que o poeta
vive ou impulsionado através de uma inspiragdo naquele momento” (22).

“A poesia penetra na alma, traduz luz, mexe com sentimentos e emogoes, é
algo vivo que a gente nunca esquece” (28).

“E a forma mais profunda, verdadeira de expressarmos tudo que h& no
nosso intimo, que tantas vezes ndo conseguimos fazer aflorar outra forma” (33).

‘A arte de transceder, recriar com encantamento despertando emocdes”
(39).

Assim, é observavel que a visdo romantica € bem marcada nessas
concepgdes de poesia. Neste contexto “roméntico”, fundamenta-se a crenca na
capacidade individual do homem, no seu talento, como um dom que é privilégio de
poucos e que esse dom surge num momento de inspiracdo. E um ato em que
consiste na liberdade de manifestacdo da subjetividade e da emocgéo. E a explos&o

do “eu” criador, sonhador, sentimental e emotivo.

Todas as falas transcritas expdem essa visdo romantica, mas é a primeira
fala14, representado pelo nimero 5, que é a que mais consolida essa visdo, pois 0

formando tem a poesia como subjetivismo que se resume em sentimento e emocao.

14 (ot . . - -~ , .
“E algo que exprime sentimento ¢ emocao”. Essa concepgao ¢ exposta por varios alunos.
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1.1.2 Visao moderna

Em referéncia a visdo moderna, serdo transcritas todas as concepcdes

mais contemporaneas da poesia, visto que estas sdo apenas sete:

“E uma forma de passar a outros nossos sentimentos, opinides e ponto de
vista de alguma coisa. E uma arte com as palavras” (1).

“Poesia & a forma de ver, sentir a vida. E a maneira de expressar
sentimentos, opinides, de se expressar no mundo” (2).

“Dificil de compreender” (8).

‘Em primeiro plano a riqueza de sentimentos que elevam o ser. Numa
questao préatica um verdadeiro bau de estética utilizando a lingua de uma forma mais
profunda do que a realidade imediata é traduzida no discurso comum das pessoas”
(13).

‘A poesia é uma das formas que o autor utiliza para transmitir uma
mensagem, critica social e etc” (15).

‘Uma forma de expressar sentimentos, criticas, opinides sobre algo ou
alguém” (26).

“E um ato em que vocé expressa seus sentimentos aparentes ou camuflados
através de um jogo de palavras” (31).

Reconhece-se que essas concepcdes revelam uma visdo moderna da
poesia, representada pela definicdo de Bosi (2001:69) que considera arte como
construgdo, conhecimento e expressdo. Ter uma concepg¢ao contemporanea sobre
poesia é aproximar a forma do significado, ou seja, estrutura e conteudo, como
elementos interdependentes do texto literario. Trata-se da consciéncia de que deve
existir harmonia entre o pensar e o0 sentir (e ndo apenas sentir, como a Vvisao
romantica). E a interac&o entre o subjetivo e o objetivo.

Percebe-se que, para esses formandos, a poesia nao é “algo”, mas “forma”
de expressar para as pessoas nao apenas sentimentos, como também criticas
sociais, opinides etc. O poeta é visto como um “autor” e ndo mais como aquele ser
especial, que traz consigo a dadiva da criagdo. O poeta é reconhecido como um ser
social, que através de escolhas, jogando com as palavras, comunica-se com 0
mundo ao seu redor ou até mesmo ndo comunicando quando o seu objetivo é exigir

maior compreensao por parte do leitor. Aqui, ha a idéia de que poesia é resultado de
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um exercicio, da constante pesquisa de linguagem na qual se buscam os (ndo)
limites da linguagem literaria, com precisdo arquitetbnica, sobre a qual o poeta se

firma como autor e como engenheiro da palavra.

1.1.3 Visao funcional

Como a visao funcional da poesia € de menor ocorréncia, seréo transcritas

as duas concepgées concernentes:

“A poesia é de grande importancia para o estudante do curso de letras,
sendo que deve ser estimulada para o desenvolvimento” (9).

‘A poesia para mim €& muito importante. Através dela descobrimos muito
sobre a nossa literatura e conhecemos nossos maiores poetas brasileiros” (19).

Nessa visado, entende-se que o formando concebe a poesia como contetdo
importante para a sua formacao, por isso deve fazer parte do curriculo do Curso de
Letras, jA que este, para os graduandos, visa ao dominio das linguas materna e
estrangeira e de suas literaturas.

Como se nota nessas concepcdes apresentadas pelos formandos, ha
predominéancia da visdo romantica. No entanto, algumas falas oscilam entre a

visdo romantica e a moderna, conforme se pode ver adiante:

“‘Como concebimento, espontanea; como arte, capaz de racionalizar e
sensibilizar como nenhuma outra” (14).

“Poesia é alma. E uma forma de vocé denunciar o mundo e sonhar com um
universo melhor” (25).

‘A poesia € a arte de usar termos lexicais de acordo com a concepgao
sentimental e intima do poeta” (3).

Reconhece-se que na visdo mais contemporanea ha tendéncia também para
0 subjetivismo, entretanto ele caminha juntamente com o objetivismo. Nao existe
apenas o lado sentimental e intimo do poeta, mas também o social, o politico, o
critico, etc, e além disso, ha, em especial, o aspecto formal da producéo poética que

ninguém pode negar.
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1.2 . Poesia na formacéao do professor

A segunda questéo, de cunho objetivo, interroga se a poesia é importante ou
nao na formacdo do professor em Letras. Observou-se que 85% (38) dos alunos
responderam que a poesia é importante na formacdo do graduado em Letras. Ja
12,5% (5) responderam que a poesia é mais ou menos importante, e 2,5% (1)
deixaram em branco a resposta. Nesta questao, foi dado o espacgo para os alunos
fazerem algum comentario e, de acordo com seus comentarios, tanto para os que
responderam que a poesia € importante para o professor graduado em Letras,
gquanto para 0S que negaram essa importancia da poesia, foi diagnosticada a

continuagao das visdes romantica, moderna e funcional.

1.2.1 Visao romantica

Dos 40 alunos interrogados, 22,5% (9) apresentaram uma concepcao
romantica quanto a importancia da poesia na formacédo do professor graduado em

Letras. Aqui esta o que seus comentarios revelam:

‘A poesia sensibiliza, facilta a visdo humana. E através da poesia o
professor pode trabalhar e desenvolver sua atividade” (2).

‘Um professor deve ter sensibilidade e saber apreciar as manifestacdes
artisticas. Outrossim, ele pode no futuro se deparar com um aluno que possua veia
poética e tornar-se-a necessario que ele saiba apreciar suas producdes, assim como
também incentiva-lo” (7).

‘A poesia pode fazer com que seus poderes magicos faga com que os
professores se sensibilizem com as dificuldades dos alunos” (28).

“‘Pois trabalha a sensibilidade algo que em meu ponto de vista se faz
necessario para quem exerce a arte de ensinar” (29).

Como € observavel, a idéia de que a poesia sensibiliza o ser humano é

priorizada por esses alunos, fazendo ressaltar e reafirmar sua visdo romantica.
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1.2.2 Visao moderna

A presenca da concepcao, sobre a importancia da poesia para a formacéo
do graduado em Letras, mais (proxima da) contemporanea foi a de menor

ocorréncia, ou seja, 7,5% (3) dos alunos interrogados apresentam essa concepcao:

“‘Porque com ela podemos perceber as variadas formas de uso da lingua
escrita, além de nos abrir novos horizontes semanticos” (3).

“Através da poesia o ser percebe-se real, critico, participativo’ (25).

“A poesia nos mostra o real valor das palavras na vida das pessoas” (26).

Pode-se observar que a posicdo da poesia na vida desses alunos néo se
restringe a “sensibilizagao”, pois concebe-se a poesia como forma e conteudo,
através de aspectos linguisticos e literarios e que reflete o ser social, critico, politico,
participativo e histérico que é o homem. Dessa maneira, tem-se uma visdo mais

moderna.

1.2.3 Visao funcional

Dos alunos interrogados, 37,5% (15) apresentaram comentarios com
concepcao funcional para a importancia da poesia na formacdo do graduado em
Letras. Portanto, diferentemente do resultado encontrado na questdo anterior sobre
a definicdo de poesia, a visdo funcional que, naquela questdo, foi a de menor
ocorréncia, nesta foi a de maior. Foi dado a poesia um valor funcional
subcategorizado em importancia curricular, possibilidade didatica e preparacéo

necessaria do professor para fundamentar sua pratica.

e Importancia curricular

“Pois é parte integrada da Literatura” (4).

“‘Evidente que sim. O graduado em Letras tem que ter uma pequena
bagagem poética” (9).
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“Porque o curso de Letras abrange varias areas como: literatura (romance,
prosa, poema, poesia) e em produgédo e interpretacdo de textos (lingua portuguesa)”
(15).

e Possibilidade didatica

“O trabalho com textos poéticos € importante para o professor que atua
nessa area pois € um tipo de texto riquissimo para desencadear uma série de
atividades em sala de aula” (10).

‘Faz-se “essencial’ a poesia na formagdo de um professor graduado em
Letras por ser um recurso mais rico a ser utilizado em sala de aula” (13).

e Preparacdo necessaria do professor para fundamentar sua préatica

“Para que ele saiba como trabalha-la em sala de aula” (20).

“Porque eu acredito que um professor dessa area deve ter uma preparagao
completa, e a poesia ndo poderia ficar ausente” (23).

“Ainda que nao seja afinado é necessario ter um conhecimento légico sobre
o assunto” (31).

Como se pode observar, h4 apenas os comentarios de 67,5% (27) dos
alunos, distribuidos nas categorias apresentadas acima. O restante do grupo

(32,5%) ndo apresentou henhum comentario.

1.3 A poesia e as disciplinas

bY

A terceira pergunta refere-se a qual (ou quais) disciplina(s) do Curso de
Letras da Funesa-Arapiraca em que a poesia € estudada. Observou-se que 45%
(18) dos alunos questionados responderam que a poesia € estudada apenas na
disciplina Literatura (sem determinar se na Portuguesa, na Brasileira, na Estrangeira
ou na Teoria da Literatura); ja 22,5% (9) responderam que a poesia é estudada em
todas as disciplinas de Literatura do curso. Percebeu-se que 20% (8) dos alunos
responderam que ela é estudada em Literatura (no singular, portanto, presos ainda a

idéia da Literatura estudada no Ensino Médio) e em Lingua Portuguesa. Dos
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demais, 7,5% (3) responderam que a poesia é estudada em todas as Literaturas e
em Lingua Portuguesa; 2,5% (1) responderam que em “quase todas” as disciplinas a
poesia € estudada e mais 2,5% (1) responderam que ela é estudada em Literatura

(no singular, conforme a idéia do Ensino Médio), Lingua Portuguesa e Didatica.

Observa-se que, no geral, os alunos apontam o estudo da poesia realizado
no Curso de Letras da Funesa-Arapiraca, para as disciplinas Literatura (seja
determinada ou ndo) e para a Lingua Portuguesa. Somente 2,5% (1) responderam
que “em quase todas as disciplinas”, mas ndao apontaram em quais disciplinas a
poesia € estudada, o que se observa que uma minoria tem esse olhar. E 2,5% (1)
acrescentaram mais uma disciplina ao estudo da poesia além da Literatura e da
Lingua Portuguesa, a Didatica, porque nesta a poesia foi utilizada como instrumento

de trabalho.

1.4 Estudo da Poesia

A quarta questdo se refere ao estudo da poesia. Se este, na Funesa-
Arapiraca, € feito teoricamente, através de textos ou em oficinas de producéo de
textos. Faz-se necessaério, inicialmente, destacar que a atividade de producdo de
textos poéticos é indicada e realizada apenas na Educacdo Béasica (Educacédo
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio), pois nesta se aspira a producédo
criadora do educando. Ja na universidade, especificamente no Curso de Letras,
objetiva-se que o formando seja capaz de lidar, de forma critica, com todas as
linguagens, em especial a verbal, nos contextos orais e escritos, descrevendo e

justificando suas caracteristicas linguisticas e literarias.

O resultado obtido foi: percebeu-se que 52% (21) responderam que a poesia
€ estudada em textos; 17,5% (7) responderam que é teoricamente e também
através de textos; 15% (6) apenas teoricamente; 7,5% (3) responderam que a poesia
€ estudada em textos e em oficinas de producédo de textos, trabalho este promovido
na disciplina Didatica; 5% (2) marcaram em oficinas de producéo de textos e 2,5%
(1) marcaram que a poesia é estudada teoricamente e em oficinas de producéo de

textos.
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Nesta questdo também foi dado ao aluno o espago para comentar sua
resposta. E através dos comentarios apresentados foram abstraidos varios
posicionamentos frente ao estudo da poesia, os quais foram classificados em:

descritivo, negativo, semelhante ao da educacédo basica e romantica.

1.4.1 Posicionamento descritivo

Este posicionamento tem relagdo com a descricdo que os alunos fazem

sobre a forma que a poesia é estudada.

‘Raramente nds trabalhamos para produzir textos. Sempre usamos os que
nos trazem prontos” (1).

‘A poesia aqui é estudada em textos poéticos analisando as figuras de
linguagem e os outros termos que a compdem” (3).

“De acordo com a escola literaria, sdo apresentados os autores e obras e
algumas dessas obras sao analisadas” (4).

“‘Expbem-se os textos para depois disseca-los” (14).

“Yemos um pouco de teoria e alguns textos” (16).

1.4.2 Posicionamento negativo

Este posicionamente revela o negativismo que os formandos carregam

consigo sobre o estudo da poesia no curso.

“‘Infelizmente a poesia no curso de Letras nao tem o valor que deveria ter”

9).
“Infelizmente de modo muito precario” (12).
“E de forma superficial (muito superficial)” (20).
“Outras maneiras deveriam ser incentivadas “ (21).

“O que néo é suficiente para uma boa aprendizagem nessa area” (23).
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1.4.3 Posicionamento semelhante ao da educacéo béasica

Neste posicionamento, percebe-se que o estudo da poesia é esperado em

oficinas de textos como acontece na educacgéo basica.

“Estudar poesia em textos € enriquecedor mas seria muito mais se as
oficinas de producao de textos fossem estimuladas” (13).

“Apesar de raras as oficinas sao importantes” (17).
“Oficinas de producao de textos seriam bem mais proveitosas” (22).

Dos demais alunos que mencionaram o estudo da poesia em oficinas de

producao de textos hd comentarios como:

“A professora X, em 2001, fez varias oficinas no 2° ano, foi um excelente
trabalho. Vimos também alguns trabalhos em Didatica” (15).

“‘Nas aulas de Literatura de forma tedrica e em Didatica vimos algumas
oficinas” (18).

“Foi dada na aula de Dinadmica, em producao de texto” (32).

Nos casos que apontaram o estudo da poesia no Curso de Letras da
Funesa-Arapiraca em oficinas de textos, destaca-se que foi em situacdes raras, e
somente para aqueles alunos que estavam pagando crédito no segundo ano, o que
nesse caso foi a minoria. Observa-se aqui, uma metodologia de um professor
dissociada de um trabalho em conjunto com outras disciplinas que o estudo da
poesia poderia fazer parte. Também, de acordo com os comentéarios, a poesia foi
utilizada como instrumento de trabalho e como “Dinamica” (apresentada como se
fosse uma disciplina), ou seja, uma aula diferente para se sair da rotina,

normalmente conforme se faz na educacao bésica.

1.5 Gostar de ler poesia

A quinta questdo pergunta se o aluno gosta de ler ou ndo poesia. 80% (36)

dos alunos responderam que gostam de ler poemas. 15% (6) responderam que néo
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gostam de ler poesia. E 5% (2) marcaram que sim e ndo, ou seja, mais ou menos.
Dos alunos interrogados, 70% (28) comentaram suas respostas. Nos comentarios
apresentados, é observavel que também ha posicionamentos romantico, moderno,

funcional e fragmentado.

1.5.1 Posicionamento romantico
“Leitura é habito constante na minha vida. Ler poesia € uma introspecg¢ao no
prazer” (2).

“Para mim é magico o contato com a poesia, ndo so leio, como bebo, como
também escrevo poesias. E terapéutico. E meu grito” (14).

“As poesias de facil compreensao e que mexam com o intimo” (17).
“‘Nela eu me realizo” (25).

“‘“Amo, nao tenho facilidade para decora-las, no entanto gosto de |é-las
sempre” (37).

“‘Dependendo da poesia, ela podera elevar ou derrubar o estado d’alma”
(38).

‘A poesia me relaxa, me faz viajar para outros tempos, me faz tentar
desvendar os mistérios da alma” (18).

E clara a presenca do pensamento romantico contida no subjetivismo,

sentimentalismo e no idealismo nesses comentarios expostos.

1.5.2 Posicionamento moderno

“Brincar’ com as palavras nao € a minha praia” (1).
“E dificil de entender a subjetividade do escritor” (8).

‘Algumas poesias sdo marcantes e fazem com que o leitor sinta-se
componente da sua estrutura” (9).

“Porque tenho dificuldade em interpretar” (35).
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Aqui, admite-se que a poesia ndo é tao simples, ideal e excepcional como o
posicionamento romantico afirma, a sua leitura para ser realizada de forma eficiente
necessita de conhecimento por parte do leitor sobre a construcdo da poesia e a sua

realizacao.

1.5.3 Posicionamento funcional

“Conhecendo a forma dos outros € possivel viver a prépria forma” (31).

“Além de contribuir a valorizacdo da linguagem eleva o espirito. Antes (sem
conhecer) ndo gostava da Poesia de Camdes, apdés um estudo feito dessa obra, ou
seja, parte dela, passei a valorizar bem mais a poesia” (13).

A leitura de poesia para estes alunos tem apenas papel funcional, pois para
eles, ela serve como meio para construir sua propria forma poética e para, atraves

do conhecimento sobre ela, ser valorizada.

1.5.4 Posicionamento fragmentado

“Principalmente poetas contemporéaneos” (4).

“Talvez porque ndao me foram oferecidas tais poesias, ou seja, poesias que
me despertassem interesse” (6).

“Sim. Meu estilo é a poesia social, critica. Nao gosto do estilo romantico’
(15).

“Mas um numero restrito de poetas” (20).

“Gosto de poesia que fazem parte da obra Sentimento do Mundo” (31).

“Quando é de boa qualidade” (40).

Como se observa, no posicionamento fragmentado, eles “preferem” (ou nao
preferem nenhum) estilos poéticos em detrimento dos outros estilos. No entanto,

esse posicionamento ndo € o adequado para professores, ja que estes devem ter

maturidade de ver a poesia em sua totalidade.
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1.6 Poeta(s) predileto(s)

Na sexta questdo, foi perguntado quais poetas os alunos preferiam.
Seguindo suas respostas, tem-se a ordem classificatoria dos poetas apresentados

pelos alunos quanto a porcentagem de indicacao:
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Quadro 2: Poetas preferidos

POETA PERCENTUAL

Carlos Drummond de Andrade 25% (10)
Vinicius de Moraes 25% (10)
Cecilia Meireles 17,5% (7)
Manuel Bandeira 12,5% (5)
Fernando Pessoa 10% (4)

Casimiro de Abreu 7,5% (3)
Castro Alves 7,5% (3)
Alphosus de Guimaraes 5% (2)

Cruz e Souza 5% (2)

Jorge de Lima 5% (2)

Machado de Assis™ 5% (2)

Luis Vaz de Cambes 5% (2)

Arriete Vilela 2,5% (1)
Clarice Lispector® 2,5% (1)
Ferreira Gullar 2,5% (1)
Gongalves Dias 2,5% (1)
Jodo Cabral de Melo Neto 2,5% (1)
José Paulo Paes 2,5% (1)
Méario de Andrade 2,5% (1)
Patativa do Assaré 2,5% (1)
Neimar de Barros 2,5% (1)

Nesse quadro, o resultado expde que a experiéncia de leitura de poemas
gue os alunos tém, no geral, se restringe quase tdo somente aos poetas estudados
“obrigatoriamente” no ambiente académico, conforme o programa do curso, pois

suas respostas coincidem com o0s poetas apresentados nos programas do curso. E

1> Convém destacar que Machado de Assis néo é poeta, mesmo assim foi indicado como tal.

16 Convém destacar que também Clarice Lispector ndo é poeta, mesmo assim foi indicada como tal.
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oportuno relevar que os poetas mais citados — Carlos Drummond de Andrade e
Vinicius de Moraes — sdo da época mais proxima da contemporaneidade: o

Modernismo.

1.7 Alguns versos

Na sétima questdo, perguntou-se se o aluno lembrava de alguns versos de
seu poeta preferido e pediu-se que os citasse. Assim, 67,5% (27) dos alunos citaram
versos de poetas. Dessas citacdes, Vinicius de Moraes (modernista) foi o mais
citado, com 12,5% (5) e, em seguida, tem-se o empate entre Casimiro de Abreu
(romantico) e Cecilia Meireles (modernista) com 7,5% (3). Como se percebe, os
versos dos poetas modernistas foram os mais lembrados, porém também foram
apresentados (como foi visto que ficou em segundo lugar) versos de Casimiro de

Abreu, poeta romantico.

Os versos expostos pelos alunos foram os poemas estudados em sala de
aula, ndo somente na universidade, mas também ja trabalhados no Ensino Médio,
por isso sdo os mais faceis de lembrar como o Soneto de fidelidade (De tudo ao meu
amor serei atento), de Vinicius de Moraes, e 0 Motivo (Eu canto porgue o instante
existe), de Cecilia Meireles. Ressaltando, assim, o restrito contato que o formando

tem com a poesia.

1.8 Produzir poemas

Perguntou-se, na oitava questado, se o aluno escrevia ou ndo poemas. Dos
40 (quarenta) alunos questionados, somente 10% (4) responderam que sim.
Portanto, os outros 90% (36) ndo escrevem poemas. Desse modo, observa-se que a
minoria produz textos poéticos. E bom lembrar que o objetivo do Curso de Letras
ndo é o de transformar os graduandos em escritores e/ou poetas, mas em
conhecedores criticos, que sabem descrever e justificar os procedimentos e

mecanismos linguisticos e literarios na produgéo literaria.
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1.9 Curso de Letras e o0 estudo da poesia

Na nona questao, perguntou-se se o Curso de Letras da Funesa-Arapiraca
incentivava: a leitura de poemas; a producédo de poemas; a leitura e a producéo de
poemas ou nenhuma das alternativas. Percebeu-se que 57,5% (23) marcaram que 0
Curso incentivava a Leitura de poemas. Enquanto, 25% (10) marcaram “nenhuma
das alternativas”, 10% (4) responderam que o Curso de Letras da Funesa-Arapiraca
incentivava a leitura e producdo de poemas, e 5% (2) responderam que o Curso

incentivava a producéo de poemas.

Nesse resultado obtido, entende-se que, de forma geral, o Curso de Letras
da Funesa-Arapiraca da prioridade a leitura de poemas. No entanto, os indices que

demarcam a modalidade de producdo de poemas (5%) e a modalidade de leitura e

producdo de poemas (10%) deixam evidente que alguns alunos ainda assemelham

o estudo de poesia no Curso de Letras com o seu estudo na educacédo basica. Mas
0 que merece destaque é a modalidade de “henhuma das alternativas”, que ficou em
segundo lugar, com 25% (10) de indicacdo. Assim, 25% dos alunos interrogados
afirmam que o Curso de Letras da Funesa-Arapiraca nao incentiva nem a leitura
nem a producdo de poemas. Possibilitando-se abstrair a idéia de que a poesia é
pouco estudada no Curso ou somente o “minimo” necessario para a efetivacao

curricular.

1.10 A preparacédo do formando para trabalhar o texto poético

Na décima questdo, pergunta-se se o0 aluno acha que o formando em Letras
pela Funesa-Arapiraca sai preparado para trabalhar o texto poético na sala de aula.
Seguindo as respostas obtidas, foi constatado que 65% (26) responderam mais ou
menos e 30% (12) marcaram que ndo. Somente 5% (2) marcaram que sim. Dado o
espaco para os alunos comentarem suas respostas, pode-se categorizar seus
posicionamentos em pessoal, romantico, semelhante ao da educacédo basica e

negativo.
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1.10.1 Posicionamento pessoal

“A Funesa nao deixa muito bem preparado o formando na area de poesia.
Cabe ao formando, caso tenha interesse, aperfeigoar-se no assunto” (1).

‘O enfoque do Curso ndo recai basecamente sobre a questdo da poesia,
portanto dependera muito da aptidao do individuo e da importancia que o mesmo da
a poesia” (14).

“‘Depende de cada interesse pessoal” (28).

“Principalmente quando ele gosta de poesia” (30).

Este posicionamento se refere a atitude de considerar o estudo da poesia
dependente de um interesse pessoal. Por exemplo, quem néo tiver “aptidao” pela

poesia ndo Ihe cabe estuda-la. Porém, do contrario, se alguém gostar, pertence a

essa pessoa a sua formacao.

1.10.2 Posicionamento romantico

“Muitos professores nos passam poesia como atividade e nao como prazer”

(6).

Aqui, permanece a idéia romantica de se buscar apenas prazer no estudo da
poesia, esquecendo que o estudo da poesia € também conhecimento,

principalmente num curso de formacao de professores.

1.10.3 Posicionamento semelhante ao da educacéao basica

“‘Nao ha muita pratica em relacédo ao trabalho com poesia na sala de aula”

(7).
“A falta de oficinas justifica minha resposta” (13).
“Na minha opiniao deveria existir mais oficinas com atividades praticas” (18).

“Deixa muito a desejar, porque o qué se vé é mais teoria. A pratica fica s6
nas teorias, embora devessem estar interligadas” (38).
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Percebe-se que esses alunos ainda trazem consigo a idéia de que a
producdo poética pode ser realizada de qualquer jeito e em qualquer nivel de
estudo, como se fosse uma brincadeira prazerosa. O que importa, para esses

alunos, € somente a sua realizacao.

1.10.4 Posicionamento negativo

“A Funesa é deficiente na preparacao do professor em textos poéticos” (2).
“Tudo é estudado superficialmente” (4).

“Devido ao pouco estimulo e a falta de preocupagao em relagdo a poesia
que nao é trabalhada no curso” (9).

“O incentivo dado pelos professores a este tipo de atividade ainda deixa
muito a desejar e consequientemente ndo prepara o aluno” (10).

“Acredito que a poesia poderia ser bem mais explorada no Curso” (16).
“Porque o qué o Curso oferece é muito pouco” (23).

“‘No meu modo de entender, acho que a matéria deve ser melhor trabalhada,
talvez até a mudanca na metodologia venha a ajudar no entendimento e
consequentemente na aplicagao em sala de aula” (39).

E notdria a insatisfacéo dos alunos em referéncia ao estudo da poesia. Eles
apontam que ha ineficiéncia na forma em que a poesia vem sendo trabalhada, como

também a sua pouca ocorréncia.

Em alguns comentarios, séo detectados posicionamentos variados, como se

vé abaixo:

“Devido ao curso de Letras ter suas deficiéncias e também porque existem
alunos que se destacam em poesias, outros nao” (17).

Aqui, nota-se a presenca do negativismo (posicionamento negativo) frente
ao Curso de Letras da Funesa-Arapiraca, da idéia de que o fator pessoal
(posicionamento pessoal) importa muito e de que a poesia é para poucos, 0S que

tém dom artistico (posicionamento romantico).
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Essa idéia € comprovada no comentario abaixo:

“A resposta negativa [que o formando em Letras n&o sai preparado para
trabalhar o texto poético em sala de aula] deve-se a pouca aceitacdo até por parte
do alunado, também os recursos s&o poucos, também a motivagéo” (29).

Esse aluno expde que poucos alunos “aceitam” o estudo da poesia
(posicionamento pessoal) e que a instituicho e o0s professores nao dao

(posicionamento negativo) estimulo a poesia (posicionamento romantico).

Destaca-se este outro comentario:

“Além da deficiéncia do Curso, o aluno de Letras precisa gostar de escrever
poemas” (36).

Esse comentario aponta também a existéncia de problemas no Curso de
Letras da Funesa-Arapiraca (posicionamento negativo) e que depende do aluno
(posicionamento pessoal) o gosto e a producdo de poemas (posicionamento

romantico).

1.11 Professor-formando e sua experiéncia com o texto poético

Na décima primeira questdo, indicada apenas ao aluno que ja exerce a
funcdo de professor (75% dos alunos), foram feitas duas perguntas: a) Vocé ja
trabalhou o texto poético em sala de aula com seus alunos? Dos formandos que

responderam, 55% marcaram que sim e 17,5% marcaram que nao.

Vé-se que a maioria (75%) dos formandos ja trabalhou o texto poético, em
sala de aula, com seus alunos. O que faz ressaltar que a poesia nao € algo irreal,
que “depende” do interesse pessoal do professor-formando, e que é impossivel de
ser estudada no ambiente escolar. Pelo contrario, € na escola onde a poesia
acontece e faz acontecer para o professor. Entretanto, importa destacar que isso (a
producdo poética) so é indicado de se realizar na educacgéo basica, em especial no

ensino fundamental.

Na segunda pergunta dessa questdo, procurou-se saber qual a atividade

gue o professor-formando fez com seus alunos em relagéo ao estudo da poesia. De
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acordo com suas respostas, abaixo estdo classificadas as atividades por nivel de

porcentagem.
Quadro 3: Atividades realizadas

ATIVIDADE PERCENTUAL
Producéo 32,5% (13)
Leitura 27,5% (11)
Interpretacao 22,5% (9)
Dramatizacéo 10% (4)
Discusséao 5% (2)
Reescrita 5% (2)
Coro falado 2,5% (1)
Declamacéao 2,5% (1)
Estudo 2,5% (1)
Jogral 2,5% (1)

A partir dessa relagdo de atividades apresentada pelos formandos que ja
exercem a profissdo, admite-se que a poesia pode exercer Varios papéis no
ambiente escolar, pode se prestar ao papel de motivacdo, criacdo, expressao,
comunicacdo, aprendizagem, conhecimento e muito mais, dependendo da
criatividade do professor, como também da fundamentacdo que este empregou e/ou
emprega na sua pratica. Mas é importante relevar que esses tipos de atividade so

podem acontecer num ambiente escolar, nas modalidades da educacao béasica.

2. As entrevistas

Apoés a aplicacdo do questionario aos alunos do 4° ano do Curso de Letras
da Funesa-Arapiraca, fez-se necessario efetuar, separadamente, uma entrevista as

professoras de Literatura do mesmo curso, com o propésito de diagnosticar qual a
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concepgao de poesia que elas tém e como o estudo da poesia, nesse ambiente

universitario, se realiza.

As professoras entrevistadas foram denominadas de M1 e M2. A professora
M1 é formada em Letras pela Funesa-Arapiraca e € especialista em Literatura
Brasileira pela PUC-MG. Ela trabalha ha 17 anos (ha Funesa-Arapiraca) e hoje
leciona as disciplinas: Teoria da Literatura, Literatura Brasileira | e Literatura
Portuguesa. A professora M2 é formada em Letras pela UFAL e é especialista em
Literatura Brasileira pela PUC-MG. Ensina Literatura ha 25 anos e hoje leciona as

disciplinas Literatura Brasileira Il e Literatura Brasileira Ill.

De inicio, faz-se necessério destacar que as respostas das professoras
foram transcritas literalmente, sem alteracdo alguma por parte da pesquisadora para

dar mais énfase a sua autenticidade.

Como foi interrogado ao aluno qual a concepcédo de poesia para ele, foi
perguntado também as professoras a concepcdo de poesia que elas tém. A
professora M1 respondeu, de forma sucinta, que “Poesia é vida. E a sintese da
vida”. A professora M2 respondeu que costuma dizer informal e subjetivamente que
a poesia “é uma menina de franja porque, porque ambas, € ... comovem, ambas
inspiram ternura. Agora do ponto de vista literario, eu vejo a poesia como uma

associagao de ritmos, de sons, de imagens verbais movidas a beleza”.

De acordo com a exposicdo da definicdo de poesia, apresentada no primeiro
capitulo, evidencia-se que a concepcéao de poesia para a professora M1 é de cunho
romantico ao ver a poesia como vida, como “sintese da vida”. Em suas palavras esta

subentendida a idéia do idealismo e do subjetivismo.

J& a concepcédo da professora M2 oscila entre o posicionamento subjetivista
(do qual ndo consegue se desprender) e o literario. O interessante é que a
professora M2 tem consciéncia do fato ao separar as idéias dizendo: “informal e
subjetivamente” e “do ponto de vista literario”. Ela consegue definir a poesia das
duas formas. No entanto, mesmo definindo a poesia segundo o “ponto de vista
literario”, a professora M2 revela indicios da visdo roméantica sobre a poesia,
quando se refere a esta como “uma menina de franja” porque ambas “comovem”,

“‘inspiram ternura”.
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A professora M2 ressalta a sua visdo romantica na definicdo de poesia,
mas também se mantém presente na concepc¢éo que ela tem de poesia uma base
formalista. E perceptivel que sdo posicionamentos contrarios ja que o formalismo,
movimento que floresceu na Russia, em 1920, formado por um grupo de criticos
militantes e polémicos que, com espirito pratico e cientifico, via no texto literario a
realidade material, pois consideravam a literatura como uma organizag&o particular
da linguagem (EAGLETON, 2001:3). Por isso, quando a professora se refere a
poesia “como uma associagao de ritmos” e de “imagens verbais movidas a beleza”,

esta tomando para si a atitude dos formalistas.

Pode-se entender que, para a professora M2, a concepcao sobre a poesia
contém dois lados, o pessoal — visdo romantica — e o “cientifico” — que para ela é

baseado no formalismo.

Ainda em relacdo a professora M2, é observavel que ela elucida a poesia
como um texto que apresenta “imagens verbais movidas a beleza”. De acordo com
Eagleton (2001:14), geralmente as pessoas (como é aqui 0 caso da professora
exposta) consideram como literatura aquela escrita “que lhes parece bonita. Uma
objecéo Obvia é a de que se tal definicdo tivesse validade geral, ndo haveria a “ma

literatura” [aspas do autor].

Mas, por que ainda se tem a literatura como uma linguagem especial,
diferentemente da que se usa no cotidiano? Volta-se, entao, a “ideologia” dominante
de cada época, na qual sdo defendidos seus “julgamentos de valor’. Observa-se 0

que explica Eagleton (2001:14):

Os julgamentos de valor parecem ter, sem dlvida, muita relagdo com o que
se considera literatura e 0 que ndo se considera — ndo necessariamente no
sentido de que o estilo tem de ser “belo” para ser literario, mas sim tem de ser
do tipo considerado belo: ele pode ser um exemplo menor de um modo
geralmente considerado como valioso.

E oportuno destacar que na visdo moderna, a partir da escolha do poeta, a
poesia pode ndo ter nada do tipo “belo”, convencionado pela maioria das pessoas.
Assim, sdo confirmadas as palavras de Eagleton (2001:7) quando diz que a

definicdo de poesia “depende de nossa localizacdo num dado momento”. Portanto,
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pode-se abstrair a idéia de que a poesia € vista de acordo com os “julgamentos de

valor” da época em vigor.

Dando continuidade as questfes utilizados nas entrevistas as professoras
M1 e M2, foi perguntado se as professoras gostam de poesia. As duas responderam
que gostam muito. A professora M2 efusivamente respondeu: “Gosto muito, muito,
muito e ndo ha de ser de outra forma”. Para ela, a poesia tem papel de companheira
na vida pessoal e ainda ressalta: “entdo eu retiro da poesia o alimento, pra vida

pessoal. HA momentos em que ela me fortalece, me ajuda bastante”.

Assim, conforme esses depoimentos, a poesia para as professoras M1 e M2
pode passar a ter outro papel além de sensibilizar: o de fazer com que o leitor se
identifique com o poeta, fazendo da poesia uma projecdo para a sua vida, usando-a
como alimento imprescindivel a sua sobrevivéncia. Suas respostas sO fazem
ressaltar a concepcdo roméntica de poesia, através de caracteristicas como

sensibilizagao e identificagdo com o sentimento do poeta no momento da leitura.

Quando foi perguntado se as professoras liam poesia, tanto a professora M1
guanto a M2 responderam que sim. A professora M1 disse que muitas vezes,
sozinha, em casa, chegava a declamar poesia e “me emociona, as vezes fico toda

arrepiada quando leio uma poesia. As vezes até choro com poesia”.

A professora M2, por sua vez, exemplificou seus poetas favoritos “Bandeira,
Jorge de Lima, Maiakovisk e 0s nossos grandes poetas brasileiros, como também a

poesia mais proxima de mim, a dos meus alunos e de amigos também".

E notorio que a professora M1, em sua resposta, confirma a sua Visio
romantica de poesia. Por outro lado, a professora M2 exemplificou seus poetas
favoritos que a maioria deles sdo modernistas ou contemporaneos, acrescentando
também a poesia de seus alunos. Observa-se, dessa maneira, que a professora M2
tem um gosto pela poesia mais proxima dos dias atuais, ou seja, sua concepc¢ao de
poesia se aproxima da visdo moderna defendida nesta pesquisa (a apresentada por
Bosi).

Comparando a resposta das professoras com as respostas dos alunos,
sobre esta questdo, quando a professora M2 apresentou 0s poetas favoritos dela,
evidencia-se a identificacdo com as respostas dos alunos, pois estes também

citaram Manuel Bandeira e Jorge de Lima.



91

Agora, em relacdo a producdo poética, a professora M1 disse que,
atualmente, ndo escreve poesia, mas assume: “Eu ja tentei, escrevi alguma coisa,

mas ficou sé nisso mesmo”.

Ja a professora M2, de forma detalhada, elucida:

Digamos que eu tento algumas vezes, mas alguns rabiscos, ndo sei se
poderia chamar de poesia. Mas acho que é natural, pelo convivio com a
poesia do outro é natural que as vezes me venha uma certa inspiracao,
embora, as pessoas nao gostem desse termo de “inspiragédo poética", mas ha
0 momento sim para a poesia acontecer.

E observavel que as professoras ja produziram poesia (e ainda produz,
como é o caso da professora M2, percebido quando esta usa o verbo no presente do
indicativo: “eu tento”). Percebe-se que as professoras ndo assumem que produziram
poesia, mas “alguma coisa” (professora M1) ou “alguns rabiscos” (professora M2).
Isso se deve ao fato de, consciente ou inconscientemente, reconhecerem que a
poesia exige trabalho, construcdo e conhecimento. Entretanto, a professora M2
ainda carrega consigo a visdo romantica de que existe a “inspiracéo poética” e o
‘momento”, que proporcionam a producdo da poesia e que também por meio do
estimulo, da leitura de outras poesias, a producdo poética surja insistentemente,

como algo preso que precisa se libertar.

A professora M2 ndo assimila que a leitura de poesias, nesse caso, € que
lhe d& a inseguranca em suas produc¢des, pois, de acordo com o pensamento dela,
essas producgdes surgem de um momento de “inspiragdo” e quando comparadas as
outras poesias (as poesias dos poetas renomados), as suas nao sao aprovadas por
ela. Continua a idéia, para a professora, de que a producdo poética € um dom e
poucas pessoas sao privilegiadas com o talento poético. No entanto, entende-se
que, em seu interior, ela percebe o trabalho arquitetbnico do poeta. Entao,
inconscientemente, dois pensamentos contraditérios a incomodam, fazendo-a nao
assumir a sua producdo poética: o posicionamento romantico e o formalista
(alicer¢cado pelo pensamento de que, na literatura, se estuda a “forma literaria” — os

fatores que fazem um texto ser considerado ou ndo um texto literario). Para a
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professora M2, ha uma luta entre a inspiracdo (na qual ela acredita e defende) e o

trabalho engenhoso (o estudo da forma) na construcéo da sua poesia.

Perguntou-se, conforme se fez com os formandos, se a poesia é importante
para o ser humano. As professoras M1 e M2 responderam que a poesia € muito
importante. A professora M1 justificou a importancia da poesia, dizendo que esta
‘humaniza, deixa as pessoas mais acessiveis. As pessoas que léem poesia,
escrevem poesia, elas notam, sentem que o ser humano é fragil, tem direito a ter
seus desvios, seus erros”. Por outro lado, a professora M2 observa que “a vida nao é
s6 seriedade, ndo é s6 essa dureza que se apresenta e eu acho que a poesia vem
quebrar a rotina, quebrar a monotonia inspirando a gente a momentos de

descontracao, de alegria e, sobretudo, de reflexao também”.

Essas respostas realcam ainda mais suas visdes romanticas sobre a
poesia, assumindo apenas o lado subjetivo da poesia, no qual o mundo do poeta se
resume no individualismo. Desse modo, deixa-se para trds a participacdo do lado
social, do contexto e do objetivismo que caminham conjuntamente com o
subjetivismo. Para as professoras, o papel da poesia € sintetizado em “humanizar”,
“‘quebrar a rotina” e provocar “momentos de prazer e reflexdo”. Esse pensamento
também, como ja foi apresentado, é destacado nas falas dos formandos o que

proporciona a percepc¢éao de que suas opinides estdo em harmonia.

Quando foi perguntado se a poesia é importante na formacao do professor,
as professoras M1 e M2 reconheceram que ela € fundamental ao formando em
Letras. A professora M1 expde: “Ainda mais importante no professor porque ele é

quem vai passar para os seus alunos. E muito importante na formacéo do professor’.

E a professora M2 vai mais adiante ao declarar:

Eu considero [importante] a poesia na formacdo do professor, mesmo que
ndo seja da area de Letras. Digamos assim: todo professor deve ser amante
da poesia porque ela se presta muito bem para a motivagdo. Entdo eu acho
gue a poesia € uma fonte de motivagdo de inspiracdo. Eu acho que é
importante para o professor de qualquer disciplina.

Seguindo a categorizacéo apresentada no diagnoéstico dos questionarios dos

alunos, a professora M1 apresenta visdo funcional, como possibilidade didatica,
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quando afirma que é o professor “quem vai passar para seus alunos”, trazendo
assim, embutida, a idéia de que o professor € um “passador’ de conteudo e ndo um
“‘mediador” como defende o novo paradigma educacional . A professora M2 também

apresenta visdo funcional, como possibilidade didatica, ao dizer que a poesia “se

presta muito bem para a motivagao”, por isso - continua elucidando a professora — a
poesia é “importante para o professor de qualquer disciplina”, porque ela (a poesia)

estimula a criatividade, ou seja, ela motiva a inspiracao.

As duas professoras, em nenhum momento, concebem a idéia de que o
Curso de Letras deve objetivar que o graduando tenha capacidade de lidar, de forma
critica e consciente, com todas as linguagens, especialmente a verbal, de forma
contextualizada, descrevendo e justificando as caracteristicas linguisticas e literarias

da linguagem verbal, seja ela oral ou escrita.

Quando foi perguntado como as professoras trabalham a poesia na sala de
aula, foram dadas as seguintes respostas:

(...)Trabalho os aspectos intrinsecos, 0s aspectos extrinsecos. (...) através da
lingua portuguesa, a gente vai dissecando a poesia, vendo 0s aspectos
fonico, sintatico, o semantico, as figuras de linguagem. E um trabalho muito
complexo. Trabalho demorado, muito complexo, mas muito bom. E
gratificante (M1).

z z

Bom, é evidente que ndo pode faltar o texto, uma vez que o texto € um
instrumento literario, um instrumento da poesia... 0 proprio texto ndo pode
faltar. Mas h& sempre aquela coisa do estimulo, é ... provocando a
sensibilidade do aluno, chamando a aten¢&o para determinados fatos, para
determinado momento. Entéo trabalhar a sensibilidade do aluno dessa forma
(M2).

De acordo com a resposta da professora M1, pode-se fazer uma
comparacdo com as respostas, ja apresentadas anteriormente, dos formandos,

contidas nos questionarios aplicados. E importante revé-las:

“A poesia é estudada em textos poéticos analisando as figuras de linguagem
e os outros termos que a compdem” (3).

“‘De acordo com a escola literaria sdo apresentados os autores e obras e
algumas dessas obras s&o analisadas” (4).
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“‘Expbem-se os textos para depois disseca-los” (14).

“Ela é estudada no seu ponto tedrico e faz com que os alunos se esforcem
para o seu desdobramento” (28).

E perceptivel que os depoimentos desses alunos confirmam a préatica da
professora M1: as figuras de linguagem, o dissecar poesias etc. Tanto o
posicionamento desses alunos quanto ao da professora M1 é descritivo. A descri¢cao
feita pela professora M1 revela que esta se fundamenta na idéia formalista, pois,
segundo Eagleton (2001:4),

Os formalistas comecaram por considerar a obra literaria como uma reuniéo
mais ou menos arbitraria de “artificios”, e s6 mais tarde passaram a ver esses
artificios como elementos relacionados entre si: “fungdes” dentro de um
sistema textual global. Os “artificios” incluiam som, imagens, ritmo, sintaxe,
métrica, rima, técnicas narrativas; na verdade, incluiam todo o estoque de
elementos literarios formais (...).

E possivel, conforme se percebe, afirmar que a professora M1 também
apresenta caracteristicas do formalismo, comungando do mesmo posicionamento da
professora M2, quando esta exp6s — do ponto de vista literario — a sua concepcao
de poesia.

Do outro lado, tem-se a resposta da professora M2, que privilegia o texto,
porém permanece com O pensamento de que a poesia deve ser estimulada,
“‘provocando a sensibilidade do aluno”. Seu depoimento, portanto, revela seu
posicionamento romantico.

Comparando sua fala com os comentarios (jA apresentados), percebe-se
que a descricdo de professora e alunos estdo em harmonia. Assim, & importante

rever alguns comentarios:

“‘De acordo com a escola literaria, sdo apresentados os autores e obras e
algumas dessas obras sdo analisadas” (4).

“‘Atualmente a poesia é unicamente nos apresentada através de textos e
obras” (7).

“Yemos um pouco de teoria e alguns textos” (16).
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Com esses comentarios dos formandos e conforme a professora descreveu,
realmente, a poesia, no Curso de Letras da Funesa-Arapiraca, é trabalhada a partir
do texto.

Quanto a pratica de se trabalhar a producdo poética com os alunos, a
professora M1 disse que nao a tinha trabalhado, mas somente com a producao
“prosistica”. Ja a professora M2 afirma que ja trabalhou a produgédo poética, porém
ela acha que isso “ficaria por conta da Teoria Literaria”, mas mesmo assim — afirma
ela — “eu fago isso, raramente, mas eu faco e tenho obtido bons resultados”.

Sendo assim, das duas professoras de Literatura do Curso de Letras da
Funesa-Arapiraca, apenas a professora M2, raras vezes, ja trabalhou a producéo
poética e ainda trabalha, conforme as palavras que utilizou: “eu fago isso”. A
professora M2 age desse modo, mesmo pensando que esse intento deveria ser
realizado na disciplina Teoria Literaria, disciplina esta lecionada pela professora M1,
a qual somente utilizou a pratica da producao prosistica.

Entretanto, é indubitavel que a finalidade precipua do Curso de Letras ndo é
formar escritores e poetas, mas sim qualificar profissionais da educacédo para
atuarem no mercado de trabalho, relacionado ao ensino fundamental e médio.

Compreende-se que as professoras M1 e M2 assumem posicionamento

semelhante ao da educacédo basica, em que se promove a producdo de texto seja

ele em prosa (para a professora M1) ou em poesia (para a professora M2).
Justificando, desse modo, o pensamento dos formandos que acreditam que a
producdo poética deve ser efetivada no Curso de Letras.

Como a professora M2 disse que ja tinha trabalhado a producdo de poesia
com os formandos, pediu-se que ela relatasse a pratica utilizada, a qual a professora

M2 apresentou claramente:

(...) certa vez a gente tava trabalhando a problemética da infancia em Manuel
Bandeira e a gente fez uma intertextualidade e colocou Drummond também
com o poema Infancia e no final e gostaria de saber da infancia deles, da
infancia dos alunos. Que fatos marcantes, que recordacfes eles tinham e
cada um foi colocando a sua experiéncia pessoal e no final a gente tentou e
conseguiu criar um texto e chamamos o texto “A varias maos”. E foi um bom
resultado. Depois todo mundo ficou muito gratificado de ver a sua historia
parecendo assim como um texto poético.
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Em seguida, perguntou-se como os alunos reagiram e ela explicou: “Eles
acharam interessante, porque fizeram a participacao direta, inclusive a participacéo
da experiéncia pessoal. Foi interessante. Eles demonstraram que gostaram

realmente”.

Observa-se, assim, que essa atividade, praticada num ambiente
universitario, exemplifica a pratica pedagdgica da professora, que € — como ja foi

visto - baseada no posicionamento semelhante ao da educacdo basica, embora ela

reconheca que o que foi feito ficou “parecendo assim como um texto poético”.
Percebe-se que ela entende que a producdo poética vai além de uma estratégia
criativa para dar suporte em sua construgado, pois, em seu modo de ver, a poesia

apresenta forma, isto é, o trabalho com a linguagem.

O relato da professora M2 também reafirma a sua visdo romantica frente a
definicdo e ao estudo de poesia, especificamente quando ela destaca a participagao
da “experiéncia pessoal’, ou seja, do uso da subjetividade. Por isso, professora e
alguns alunos (de acordo com gue ja se viu) comungam da mesma Visao de poesia,

a romantica.

BN

Quanto a interdisciplinaridade, foi interrogado se, no Curso de Letras da
Funesa-Arapiraca, as professoras ja tinham feito algum trabalho desse cunho, suas
respostas foram negativas e justificam, como motivo, a realidade por que passa a

Funesa-Arapiraca:

Até eu falei com o coordenador que este ano a gente fizesse isso pra haver
mais assim um ... um encontro com os professores e com os alunos dentro da
Funesa. Que houvesse assim uma interagdo maior, porque a gente nunca
trabalhou. E isto que esta faltando |4 na Funesa. Trabalhar com os outros
colegas, com as disciplinas (M1).

A gente tem a realidade, assim, que ndo nos permite muito, por questfes de
dificuldades departamentais. A gente tem professores que ndo tém tantos
estimulos para se dedicarem por conta de serem mal remunerados e eu acho
gue a suprima entre professores efetivos e professores contratados, como € o
seu caso e como é o caso de outros professores e ndo se sentem, nao ... sei
la, ndo hd muito ambiente para isso. A gente ndo tem uma aproximagao
maior. O pessoal ndo dispbe de um tempo maior para se dedicar a essa
qguestao (M2).
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As professoras M1 e M2 relatam a realidade deficiente por que ainda passa
a Funesa-Arapiraca: professores contratados (a maioria) versus professores efetivos
(a2 minoria). Assim, os professores da instituicdo ndo se reunem em sessdes
departamentais devido aos professores contratados necessitarem buscar outras
instituicdes de trabalho para sobreviverem, ja que a Funesa-Arapiraca ndo oferece
um trabalho de condi¢des dignas, tornando impossivel haver um trabalho integrado
em qualguer area, sobre qualquer assunto, para haver efetivamente a

interdisciplinaridade.

As duas professoras responderam que € possivel trabalhar
interdisciplinarmente a poesia. Perguntou-se quais as disciplinas que poderiam
trabalhar, interdisciplinarmente, a poesia no Curso de Letras. A professora M1
respondeu que a Lingua Portuguesa, a Sociologia, a Psicologia e as Literaturas séao
as disciplinas que poderiam trabalhar a poesia na interdisciplinaridade. A professora
M2 apresentou as “disciplinas referentes ao préprio curso” (ou seja, todas as

Literaturas do Curso) e também Filosofia, Sociologia, Linguistica, Lingua e Filologia.

Portanto, as professoras M1 e M2 reconhecem que ha possibilidade de fazer
um trabalho interdisciplinar com o estudo da poesia, indicando, dessa maneira, até
as disciplinas que poderiam se integrar para esse feito. Porém, sabe-se que nédo
basta apenas apontar disciplinas, mas também é necessario buscar e promover sua

realizacdo com o apoio de toda a institui¢ao.

Foi perguntado se o formando que termina o Curso de Letras na Funesa-
Arapiraca sai preparado para ensinar Literatura e, principalmente, trabalhar a poesia
em sala de aula. As professoras responderam, divergentemente, e justificaram suas

respostas. Veja-se:

Sai. Nos temos bons alunos na Funesa. Temos alunos preparados, alunos
que guerem alguma coisa e eles tém condicdo. Ele sai preparado para que
trabalhe a poesia em sala de aula. Eu por exemplo tenho alunos, ex-alunos e
alunos agora atuais que sdo poetas (M1).
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Por outro lado a professora M2 afirma:

De modo geral, pra ser sincera ndo, agora eu noto um esforgo pessoal que
parte de alguns alunos como € o seu caso e que realmente eles se envolvem
e despertam por um esfor¢co pessoal mesmo e eles conseguem. Esse curso
ndo esta oferecendo essa oportunidade de o aluno sair preparado para tal.

A professora M1, portanto, declara que o formando sai preparado, do Curso
de Letras da Funesa-Arapiraca, para ensinar literatura e principalmente trabalhar a
poesia. E oportuno lembrar que essa professora segue a linha dos formalistas, logo,
para ela, os alunos que dominarem os conteldos e seguirem sua atitude, sairdo
preparados sim para trabalhar a poesia na sala de aula. Ainda em relacdo a
professora M1, ela exemplifica apenas os alunos que “querem alguma coisa” e que
até algumas pessoas (ex-alunos e alunos) sdo poetas. Vé-se, dessa forma, a
producdo poética como casos raros. Esse pensamento mostra que a professora M1
detém alguns dos posicionamentos diagnosticados nos comentarios dos formandos
sobre a preparacédo, quanto ao estudo da poesia, do graduando em Letras: o
posicionamento pessoal (que cabe ao aluno a qualificacdo de sua formacéo) e o

posicionamento romantico (que concebe a poesia como um dom).

Ja a professora M2 reconhece que o Curso de Letras da Funesa-Arapiraca
nao prepara o aluno para ensinar Literatura e trabalhar a poesia, reconhecendo,
ainda, que aqueles alunos que o conseguem € por esfor¢co pessoal. Atem-se, dessa
forma, que a professora M2 também revela alguns dos posicionamentos

categorizados a partir dos comentarios dos alunos: 0 posicionamento negativo (que

considera a formacdo do graduando insuficiente, deixando-o despreparado para
trabalhar a poesia em sala de aula) e, como a professora M1, também o

posicionamento pessoal, porque, justifica a professora M2, quando o aluno

consegue sair do Curso de Letras da Funesa-Arapiraca preparado (lembrando que a
preparacdo que essa professora espera é fundamentada na visdo da poesia
estudada formalmente) para trabalhar a poesia em sala de aula, é por esforco

préprio.

Por tudo isso, pode-se fazer um elo entre os comentarios dos alunos com as

respostas das professoras: se 0 aluno se interessar pela poesia, se se esforcar, ele
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irA se desenvolver e conseguir trabalhar a poesia na sala de aula sem medo e sem

maiores impossibilidades.

Foi perguntado para a professora M2 por que o formando néo sai preparado
para trabalhar a poesia na sala de aula. A professora foi bastante sincera e
reconheceu que fosse “talvez pela prépria forma de abordagem por parte dos
professores. Cada um tem a sua maneira e dai a gente volta a questdo da
necessidade da gente trabalhar em conjunto. Talvez a gente pudesse contribuir pra
que o profissional saisse realmente mais preparado”. Maior exemplo € o que
acontece entre as duas professoras, conforme se pode observar nas entrevistas,
pois suas praticas sdo desarticuladas, revelando um ensino universitario

fragmentado.

Dessa forma, a resposta da professora M2 vem ressaltar o pensar de que a
interdisciplinaridade € ponto fundamental para as dificuldades por que passam 0s
alunos e os professores do Curso de Letras da Funesa-Arapiraca.

3. Os programas

Apos o diagnéstico obtido na analise dos questionario dos formandos e das
entrevistas das professoras que reconhecem as deficiéncias do estudo da poesia
nos bastidores do Curso de Letras da Funesa-Arapiraca, torna-se necessario fazer
uma analise dos programas do Curso de Letras dessa instituicdo, nos quais se

possa observar a indicacéo para o estudo da poesia e a sua defini¢ao.

Esta analise se iniciou na disciplina Teoria da Literatura (1° ano) e nas
Literaturas Brasileiras (2°, 3° e 4° anos). Em referéncia ao programa da disciplina
Teoria da Literatura, na ementa jA se pode observar a presenca do estudo da

poesia. Veja-se:

e A estrutura da poesia em suas diferentes manifestacdes liricas.

E indubitavel a tendéncia pela visdo formalista da poesia, na qual seu estudo

se resume na organizacdo das partes ou dos elementos que formam um todo. E
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importante salientar que a professora M1, que trabalha com essa disciplina, como ja

foi visto, mantém também essa visdo formalista da poesia, além da romantica.

Quando se observa o conteudo programatico, ha um item que merece

destaque. Observe-se:

¢ A poesia lirica e suas manifestacées — Procedimentos de poetizacdo — Elementos

estruturais — Processos imagisticos.

Este item confirma a tendéncia pelo formalismo no estudo da poesia, contida
no programa da disciplina Teoria da Literatura. Pode-se concluir que a professora

M1 e o programa seguem uma mesma visdo, a formalista.

Quanto a disciplina Literatura Brasileira | (2° ano), observa-se, em seu
programa, que a literatura € situada no tempo histérico, a partir de 1500 até o
Romantismo. Neste programa, pressupfe-se que essa disciplina, no geral, objetiva
dar fundamentacéo tedrica aos formandos sobre a historia da Literatura Brasileira.
Em se tratando da poesia, esta € apresentada seguindo a ordem das escolas

literarias, de seus autores e obras.

No programa da disciplina Literatura Brasileira Il (3° ano), nota-se que a
literatura continua sendo situada no tempo historico, agora a partir do Realismo até o
Pré-Modernismo. Ha a permanéncia do objetivo de fundamentacdo teérica da
Literatura Brasileira e 0 estudo da poesia continua seguindo a ordem das escolas

literarias, de seus autores e obras.

Em referéncia ao programa da disciplina Literatura Brasileira Il (4° ano),

tem-se como objeto de estudo o Modernismo. De inicio, vé-se a ementa, que expoe:

e A poesia e a prosa brasileira a época do modernismo. Sua origem, evolucéo,

valores e aspiracdes de nacionalidades.

Evidencia-se aqui a poesia, que veio indicada juntamente com a prosa, € as
duas situadas no Modernismo, presumindo-se que sejam estudadas suas

caracteristicas e transformacdes.
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De acordo com o contetdo programatico, a poesia € apresentada seguindo
0S momentos modernistas, através de seus autores e obras representativos. E por
altimo, h& a indicacdo do estudo das producdes contemporaneas permanecendo na

mesma sequéncia de trabalho que vem sendo exposta:

¢ O Realismo Fantastico
e O Romance-reportagem

e Autores e obras representativos.

Observa-se que a concep¢do contemporanea da poesia ndo € apontada,
pois s6 se tem a presenca de producdes prosisticas. Por isso, torna-se claro que a
poesia ndo é tida, nos dias atuais, por todas as partes integrantes do Curso de
Letras da Funesa-Arapiraca, como uma producao de carater contemporaneo, ja que
seu estudo, nos conteudos programéaticos do Curso, parou na época do

Modernismo.

Sendo assim, a partir dessa analise, é possivel perceber que no Curso de
Letras da Funesa-Arapiraca sdo encontras deficiéncias quanto ao estudo da poesia,
pois esta ainda é concebida numa visdo roméantica pela maioria dos formandos. O
contetdo programéatico da Literatura Brasileira Ill ndo comporta producdes poéticas
contemporaneas nem os depoimentos das professoras ao relatarem suas opinides e
atitudes sobre o estudo da poesia no curso ndo demonstram uma visdo moderna de
poesia. Torna-se, entdo, evidente a harmonizacdo entre os fatos obtidos nos
questionarios, nas entrevistas e nos programas das disciplinas literarias. Resultados
gue convergem para uma compreensdo romantica do fato literario, pois o fazer
poético estd mais voltado para o inesperado, 0 subjetivo, o impalpavel, negando a

definicdo de arte que Bosi defende: construgéo, conhecimento e expressao.



CONCLUSAO

O que fundamentou esta pesquisa foram duas no¢des: uma nogado romantica
de poesia e uma nog¢ao moderna. A visdo romantica consiste em ver a expressao
poética como sentimento, emocdo, imaginacdo e dom. A visdo moderna
compreende que o fazer poético esta ligado a razdo, a criatividade, ao social, ao
histérico, ao politico e ao critico. A partir dai, admitiu-se que a poesia se firma
nesses pilares, que segundo Bosi (2001:70), se equilibra no subjetivismo e no
objetivismo e o seu processo de realizacdo passa pelo construir, pelo conhecer e

pelo expressar.

Com esse entendimento, procurou-se analisar as diretrizes vigentes do
Ensino Médio e do Curso de Letras para detectar se a compreensdao da poesia
nesses documentos tem fundamentagdo romantica ou moderna. Foi diagnosticado
que nas diretrizes oficiais do Ensino Médio espaco dado a poesia € infimo
(reconhecida apenas como atividade ludica), visto que os textos sugeridos pelo

curriculo oficial sdo predominantemente referenciais.

Em relacdo ao Curso de Letras, as diretrizes oficiais oscilam entre visédo
romantica e visdo moderna do ensino em geral. As orientacdes oficiais apresentam a
universidade como um espaco de imaginacdo criativa, voltada para suprir as
necessidades tecnoldgicas e educativas da sociedade, como também deve trabalhar
a contextualizacdo e a interdisciplinaridade. Nesse curriculo oficial, a poesia é

incluida no estudo de textos literarios.

Por ultimo, foi feita a analise de dados obtidos no Curso de Letras da
Funesa-Arapiraca. Observa-se que a grande maioria dos alunos questionados
apresentam uma concep¢do romantica de poesia; e uma minoria revela uma
concepcdo moderna. J4 os professores concebem a poesia de forma romantica. A
metodologia utilizada no estudo da poesia, como se percebeu, tem fundamento
principalmente no formalismo (estudo da forma do texto literario), como também se

assemelha as estratégias utilizadas no Ensino Médio. E através do posicionamento
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de uma das professoras e dos programas curriculares do Curso, descobriu-se que
h& preferéncia pela prosa.

Embora essas conclusdes indiguem uma harmonia entre concepc¢des de
poesia de professores, alunos e curriculo oficial, encontram-se contradicbes no
dominio da prética. Isso significa que a visdo roméantica de poesia defendida pelos
professores ndo é repassada através das estratégias de agéo utilizadas por eles no
estudo de poemas, pois a metodologia empregada estd mais proxima da visao
formal (estudo tradicional da forma poema). Aqui, descobriram-se duas novas visdes
de poesia: a poesia para deleite e a poesia para estudo, separadas e conflituosas.
Isso explica as respostas dos formandos: ora eles querem poesia para sonhar ora

eles querem uma preparacédo formal (estética, literaria).

Entretanto, esses depoimentos revelam, principalmente, que na
contemporaneidade a visdo romantica da poesia ainda é predominante, ocasionando
a necessidade de uma atualizacdo por parte de curriculo oficial, instituicdo,
professores e alunos. Sabe-se que 0 espaco que se da a poesia, infelizmente, é
muito pouco. Como revertar a situacdo atual do estudo da poesia na Funesa-
Arapiraca? Entende-se que essa mudanca devera acontecer com a implantacédo de
um estudo interdisciplinar promovido na instituicdo, analisando o estudo da poesia

em seu contexto, detectando suas insuficiéncias e suas caréncias.

O estudo apresentado revela que a concepcao de poesia foi polarizada nas
formas roméantica e moderna. No entanto, percebe-se que isso ocasionou um
conflito, visto que a poesia passa pelo processo de subjetividade e objetividade.
Essa polarizacao se deve a formacdo da pesquisadora na instituicdo que serviu de
locus para a pesquisa e que, portanto, traz consigo a influéncia marcante da “visdo
romantica” como também, apos todo o conhecimento adquirido pela pesquisadora
durante a producao desse trabalho, a “visdo moderna”. Tudo isso proporcionou um
conflito de pensamentos que impossibilita a unido entre subjetividade e objetividade.
Mas, apesar desse sentimento conflitante, a pesquisadora, dando prioridade ao
conhecimento, busca, intimamente, a conexdo entre romantismo e modernidade,

pois reconhece que séo idéias que se integram e completam-se.

Assim, com o proposito de um trabalho em conjunto que incite a reflexéo,

espera-se que professores e alunos busquem uma nova visado, novos caminhos e
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novas possibilidades para um proficiente estudo da poesia e como pesquisadores

procurem o novo, sem deixar de lado o velho.
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ANEXO A

QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS DO 4° ANO DO CURSO DE
LETRAS DA FUNESA-ARAPIRACA

CIDADE:

IDADE:
PROFISSAO:

1. Qual a concepcao de poesia para VOCé?

2. A poesia é importante na formacao do professor graduado em Letras?
Sim [ N&o [J Mais ou menos [
COMENTARIO:

3. Em que disciplina do Curso de Letras a poesia € estudada?

4. Como a poesia € estudada?

Teoricamente [ Em textos [ Em oficinas de produgé&o de texto [
COMENTARIO:

5. Vocé gosta de ler poesia?
Sim [ N&o [J
COMENTARIO:
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6. Qual o(s) poeta(s) que vocé prefere?

7. Vocé lembra alguns versos do seu poeta preferido? Cite-os:

8. Vocé escreve poemas?
Sim [ Nao [J

9. O Curso de Letras incentiva:
a leitura de poemas [

a producéo de poemas (]

a leitura e producéo de poemas []

nenhuma das alternativas [

10.Vocé acha que o formando em Letras sai daqui preparado para trabalhar o texto
poético na sala de aula?

Sim [ Nao [ Mais ou menos [
COMENTARIO:

11.Para quem ja exerce a funcéo de professor:
a) Vocé jatrabalhou o texto poético na sala de aula?
Sim [ N&o [

b) Que tipo de atividade vocé fez com seus alunos?
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ANEXO B

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA REALIZADA COM AS PROFESSORAS DE
LITERATURA DO CURSO DE LETRAS DA FUNESA-ARAPIRACA

PROFESSORA:
FORMACAO:

ESPECIALIZACAO:
EXPERIENCIA NA AREA:

Qual a sua concepcéao de poesia?
Vocé gosta de poesia?
Vocé |é poesia?

Vocé escreve poesia?

o bk~ 0N e

A poesia é importante para o ser humano? Por qué? E na formacdo do
professor?

Como vocé trabalha a poesia na sala de aula?

Vocé ja trabalhou com os alunos a producédo poética? (Como vocé fez?)

Vocé ja fez algum trabalho interdisciplinar no Curso?

© © N o

E possivel trabalhar interdisciplinarmente a poesia?
10. Quais seriam as disciplinas envolvidas?
11.0 formando sai preparado para ensinar Literatura e, principalmente, trabalhar a

poesia em sala de aula?
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ANEXO C

PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DE LITERATURA DO CURSO
DE LETRAS DA FUNESA-ARAPIRACA

Teoria da Literatura

Ementa:

Os pressupostos tedricos da literatura. Estudo e andalise dos géneros,
periodos, movimentos literarios. A cultura literaria. O fenbmeno poético. A estrutura
da poesia em suas diferentes manifestacdes liricas. A funcionalidade da linguagem
poética e suas diferencas em falacéo e outras formas de manifestacdes linguisticas.
O texto narrativo. O texto dramatico. Génese e desenvolvimento do romance. A obra

aberta.

Conteudo Programaético:

Introducdo. A literatura e a necessidade das letras. A literatura como necessidade de
expresséo interior. A literatura como necessidade de rememoracdo. A literatura
como forma de desenvolvimento do desconhecido.

Literatura e estudos literarios.

Evolucéo e conceito da Literatura.

Teoria literaria face a outros estudo literarios.

Literatura e sua relacdo com outras artes.

Metodologia dos estudos literarios. Fun¢des da linguagem e fungdes da literatura.

A funcéo poética da linguagem. Caracteristicas da linguagem literaria.

Géneros literarios: historia e evolucao literaria. O fendmeno literario. A literariedade.
A fundacdo dos géneros poéticos. Divisdo dos géneros literarios: géneros
ensaisticos e géneros autobiogréficos.

Caracteristicas dos géneros literarios.

A poesia lirica e suas manifestagcbes — Procedimentos de poetizacdo. Elementos

estruturais. Processos imagisticos.
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Propostas de analise do texto narrativo. Andlise literaria de obras de ficgéo.

Semindarios.

Literatura Brasileira |

Ementa:

Andlise critica da Literatura Brasileira, a partir de 1500, situando-a no tempo
historico e social. Visdo geral da Literatura Brasileira. Influéncias Estrangeiras. A

Ideologia Barroca. O lluminismo. O Teatro Brasileiro.

Conteudo Programatico:

Introducao a Literatura Brasileira:
Literatura Americana x Literatura Européia.

Viséo panoramica da Literatura Brasileira. Ciclos econémicos.

A Literatura Colonial:

Informes sobre a terra, a catequese, 0 sentimento nativista.

Projecdes sobre o trabalho dos Jesuitas na América.

Estilo Barroco. Idade Média x Renascimento. A Contra-Reforma. Filme sobre os
valores culturais da Idade Média.

Estilo Arcadico. Momentos: poético e ideoldgico. O lluminismo.

O Movimento Romantico. O Romantismo Brasileiro.

O Romantismo e a nossa emancipacao literaria.

Seminéarios
O texto lirico x texto narrativo.
A Poesia Romantica Brasileira.

Leitura e analise de obras de ficcdo (nacional e estrangeira).
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Literatura Brasileira Il

Ementa:

Panorama sécio-politico-cultural a época do Realismo - Naturalismo,
Parnasianismo, Simbolismo e Pré-modernismo, enfocando autores e obras

representativos através de diferentes chaves de leitura dos mesmos.

Conteudo Programatico:

Realismo-Naturalismo:
Contexto historico;

Ideologia estética e sua historia;
Producao literaria;

Autores e obras representativos.

O Parnasianismo:
Aspectos carcterizadores;
Producao poética;

Autores e obras representativos.

O Simbolismo:
Poesia;

Autores e obras representativos.

O Pré-modernismo:
Momento histérico;
Producao literaria;

Autores e obras representativos.



Literatura Brasileira Ill

Ementa:
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A poesia e a prosa brasileiras a época do modernismo. Sua origem, evolucao,

valores e aspiracdes de nacionalidades.

Conteudo Programatico:

O Modernismao.

A Semana da Arte Moderna.

O Primeiro Momento Modernista.
Poesia.

Autores e obras representativos.
Prosa.

Autores e obras representativos.
O segundo momento modernista.
Poesia.

Autores e obras mais representativos.
A Narrativa de 30.

O pbés-modernismo.

Produgfes contemporaneas.

O Realismo Fantastico.

O Romance-reportagem.

Autores e obras representativos.



